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IL CICERONE

IARCHITETTURA

IN NUCE

DI ANGIOLO

LL'EPOCA delle poiemi-
¢he intorno all'architertu-
A ra funzionale ¢ razionali-
stica (polemiche oggi sor-
passate], sembrd che fosse
almeno in parte imputabile all'e-
stetica crogiana la responsabilitd del
lamentevole ritardo  con  cui i
venivano accimatando in ltalia le
teoric moderne sulle quali si fon-
dava la nuova architertura. A
distanza di anni, adesso, & facile
accorgersi che il dibattito sostenuto
con l'idealismo non & stato infrut-
per gl studi di critica dell'ar-
chitettura, Se oggi, impostando il
P facolth di architet-
tora, & possibile parlare, come fa
Bruno Zevi in un suo recente sag-
gio ("Architectura in nuce”, ed.
dell'lstituto per la Collaborazione
Culturaie), della necessith di stofi-
cizzarne 1 vari inscgnamenti questo
&, ¢ lo Zevi lo dichiara, un risul-
tato appunto i quelle discussioni.
La formazione dell'architetto mo-
derno, avverte Zevi, prescinde qua-
si totalmente — e non solo in Ita-
lia — dali'insegnamento storico.
La polemica anticlassica, o me-
glio antiaccademica ¢ anticclett
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cidentale, e pi propriamente euro-
pea, per Zevi cssa serve invece egre-
giamente come metodo ad una nuo-
va lettura della tradizione ¢ ad
un nuovo suo intendimento. E, sc
& pur vero che accanto all'opera
brunelleschiana e al tempio greco,
lo storico dell'architettura deve po-
ter porre ¢ giustificar anche il mo-
numento megalitico o il ponte in
cemento del Maiilart, opere in cui
diversamente, ma con cguali diritti,
si & inverata una csperienza spa-
ziale, ¢ ampiamente significativo il
fatto che lo Zevi innalza ad esem-
plare pressoché perfetto e paradig-
matico di autentica architetrura una
opera in sé difficile, anticlassica ep-
pur squisitamente architetionica ¢
colta quale & la grande chiesa bi-
zantina di S ia a Costantino-

poli. In questo modo lo Zevi mostra |

di sapersi guardare dall'antistorici-
smo "funzionale” che pure tanta
parte ha avuto nella formulazione
delle pid recenti poctiche. La lettu-
ra dell'apera d'artz architettonica
in termini di esperienza spaziale
pud infatti facilmente cadere mel-
Pequivoco di una_interpretazione
illuministica, ¢, di fatto, molta della

¢ divenuta a volte un vero € pro-
prio pregiudizio anticlassico, F.LL
Wright irride all'architcttura del ri-
nascimento italiano, ¢ lo stesso Gro-
pius, cui peraltro si deve un espe-
rimento cosi vincolato alla consape-
voiezza storica quale fu il Bauhaus,
una volta divenuto direttore della
Graduate School of Design dell'U-
niversitd di Harvard, dichiara espli-
citamente di essere contrario ad am-
mettere lo studio della storia del-
Tarchitettura, almeno nei primi an-
ni dell'insegnamento. D'altra parte
il critico di architettura non € egli
stesso, in generale, un architetto,
provenendo da studi prevalente-
mente letterari; cos

viene, come avvertiva anche rece

temente l'l:chilcu# vi

 che i!._i_ulfo!in uag‘:h non._ coin:
‘con quel 'architetio imps,

o 2 somie. LI
ria dell’architettura sono, si aggiun-
ga, prive di prestigio ¢ di autoriti,
¢ i titolari delle cattedre di compo-
sizione tengono ad ignorare le esi-
genze propriamente storiche. Una
tale mancanza di equilibrio nel cur-
riculum della preparazione dell'ar-
chitetto ha, come oggi si comincia
ad avvertire chiaramente, le sue
gravi conseguenze.

Per fare un esempio, I'urbanista
che incontra 'ambicnte storico ¢ si
deve porre la domanda di come
comportarsi non pud utilizzare or-
maj pitt schemi operativi antiqua-
ti ¢ inesatti, come quelli ad esem-
pio che auribuiscono a tale ambien-
te la qualifica di “minore”, sol
perché alla sua formazione non
hanno collaborato, almeno, un ar-
chitetto di prim’ord; Inoltre, &
<chiara, non si restaura il monumen-
to antico riprisinando semplicisti
eamente una inesistente yeste origi-
naria di esse, recuperabils sclo sul
piano archeologico ¢ in astratto o,
d'alra parte, isolandolo dal conte-
sto paesistico che lo vide nascere ¢

uindi in notevole misura lo con-

iziond; oppure, passande a tempi
pit i, non si imposta la pre-
parazione professionale di un stu-
dente imponendogli come modello
astratti schemi di tipologia cdilizia
da cui egli debba desumere rigide
leggi costruttive ¢ formal

Un insegnamento  storicizzato
dell'architcttura sard dunque pid
autenticamente moderno di quello
vigente oggi in Iralia e fuori d'l-
talia, E' ben vero perd che ad or-
ganizzarlo occorre eliminare molti
pregindizi, o falsi giudizi. La pole-
mica anti mica ¢ stata anche
una polemica contro i fraintendi-
menti che la critica dell'architettura,
tradizionale ha disseminato sul cam-
mino dell'architetto; poiché sola tra
le cosiddette arti del disegno, Iar-

- chitetrura ha sofferto di equivoci
turiosi ¢ sovente paradossali: non
poche volte infatti all'architettura
& saa negata addirittura la quali-
ta di arte autonoma e libera. Lo
Zevi fa un'acuta analisi di tali pre-
giudizi €, per suo conto, ripropone
la sua nota definizione del’archi-
tettura come “espericnza degli spa-
zi interni”, una definizione che di-
scende direttamente dalle formula-
zioni wrightiane ma & venuta suc-
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_genti.

pilt recente critica, pur avviandasi
per strade diverse da quellc battute
Zevi, ha subito il fascino del-
I'astrazione intelletrualistica. Forse,
tale errore ha avuto anche qualche
apprezzabile conseguenza. Oggi os-
serviamo con ammirata consapevo-
lezza la struttura della citth me-
dioevale, anchz sz non concordiamo
con il Sitte ¢ tantomeno con il
Mumford nel loro incondizionato
apprezzamento della “civilta” che
ne fu matrice; assimiliamo i sug-
rimenti dell'esperienza  spaziale
I'architettura  glapponese, cosl
amarta da Wright, pur riconoscendo
che essa &, come fenomeno infegra-

le, improponibile_nel tessuto della
ﬂ%ﬁwl d obbedito a re-
gole di sviluppo div: « diver

Assimil q!unw positive ci
Suggesti li av-
venture ¢ di tante scoperte, ci si
accorge ora che molti problemi tra-
dizionali della storiografia, della
nostra storiografia, non erano né
falsi problemi, né temi inattuali ¢
sorpassati, Una lezione su S. Am-
bragio di Milano, nota lo Zevi, oggi
«richiama pid architer che una
conferenza sul Palazzo delllONU a
New Yorks, e i giovani studenti
di architettura « dibattono il valore
della Cattedrale di Salisbury o del-
la Chiesa di 8. Irene a Costantino-
poli, di Pietro da Cortona o di Ja-
mes Gibbs, con la passione con cui
nel passato si impegnavano nella
difesa del gotico.
i in questa presa di coscien-
za valori storici dellarchitet-
tura, il pericolo di un nuovo eclet-
tismo, come stanno a di

RA le tante zosc che cam-
biano nel nostro tempo,
<& anche la nozione tra-
dizionale di turismo. Co-
me noi, per renderci con-
to di cos'® la civilth moderna, dob-
biamo andare nelle cid straniere
a vistarc i quartieri popolari, i
parchi pubblici, gli impianti sporti-
vi, industriali, scolastici, eccetera,
cosi gli stranieri hanno cominciato
a capire che il bel pacse offre ben
altre realth di quelle per cui una
volta si dava: che a Ro-

alcuni esempi italiani; il peso del
passato pud, come ricorda Gropius,
essere pericoloso ed eccessivamente
vincolante, In veritd il pericolo vie-
ne fraintendimento del passato,
non dalla sua giusta comprensione;
dall'accettazione passiva della re;

la formalistica che impone la cvg::
la "frase” staccata, il repertorio in-
somma. Ma, se anche la definizio-
ne dell'architettura fornita da Zevi
pud essere ogeetto di discussion,
«essa ha 'indiscutibile pregio di non
lasciarsi irretire nell’'abbraccio del
formalismo. L'architettura non e,
come dice il TalbotHamiin, ¢la
pid grande < la pidt vera delle arti
appunto perché ha un messaggio
sociale unico ¢ un ¢norme valore
collettivos, ma certamente in essa
si realizza una straordinaria espe-
ricnza umana che non potrd mai
essere assimilata totalmente alla for-
mula stilistica o tantomeno al ru-
skiniano "ornato”. L'architettura
vive di una sua vita particolare, ed
& quella che misteriosamente vivia-
mo senza riuscire completamente a
razionalizzarla, ogniqualvolta <i
troviamo di fronte — come <i mo-
stra il saggio di Zevi — al misura-
to ritmo dell'intercolumnio di un
tempio greco o allo straordinario
invaso di 8. Carlino del Borromi-
ni o alla sencse "anonima” Piazza
del Campo, ovunque, ciod, l'archi-
tettura ¢ pulsante ed autentica, a
qualunque epoca ¢ sotto qualungue
nome sia assegnata.

pid ampi di quelli originariamente
propugnati dal padre dellarchitet-
tura organica. S¢ non altro, mentre
Wright utilizzava la sua definizio-
ne dell'architettura in funzione am-
piamente polemica contro tutta o
quasi la storia dell'architertura oc-

Nellarticolo su ini pubbli-
cato la settimana scorsa in questa pa-
ii:u::unu caduti due lapsus: dove era

che Borromini ¢ comacino, bi
sognava leggere ticiness, ¢ dove si
parlava delle sue supposte simpatic
"per la Controriforma”, & chiaro che
intendevasi “per la Riformma”
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ma, per csempio, il centro storico
e i monumenti illustri, altro non so-
no ormai che minuscole isole sper-
dute in un immenso agglomsrato
inumano ¢ incivile, il quale pud of-
frirc un quadro veridico delle no-
stre reali condizioni politiche ed
cconomiche, Assistiamo al rovescia-
mento del mito di Se, nei
secoli, Roma ¢ lo spettacolo delle
suc antiche rovine (il suo "gran
, come dicevano nel Ri-
/nascimento) suscitava negli uomini
il momento piti alto del raccogli-
mento ¢ la riflessione sull’Invidia
del Tempo ¢ sulla Varicta della
Fortuna, oggi quellignobile am-
masso di costruzioni ¢ di baracche
che & diventata Roma, provoca lo
sdegno contro l'incapacitd ¢ l'arre-
tratczza della classe politica che
I'ha ridotta in questo stato. Al la-
mento sulla grandezza perduta si
sostituisce oggi linvettiva contro
coloro che hanno fatto di Roma la
pid inabitabile € squalificata capi-
tale d'Europa, ¢ lo sgomento non
& meno grande, Occorrone alleat
nella lotta contro i nemici di Ro-
ma: mostrare agli stranieri cos®®
Roma oggi non ¢ altro che carith
di patria.

Tra i tamti itinerari possibili,
consigliamo questo, che abbiamo sc-

un’gsposizione al Mnm*génru muoderna.
L; e e

attraverse Monte Sacro illumina su
quelio che & diventata la cosiddet-
ta cim-giardine in seguito alla
mancanza di ?ni‘ programma ur-
banistico, quindi si_passi ad esplo-
rare il cuore della Roma d'oriente,
la Roma marcia, dove abitano due
o trecentomila romani ¢ immigrati.
Pictralata « Santa Maria del Soc-
corsa sono sufficienti per istruire
lo stranicro su quanto fece il fa-
scismo per Roma, il Tiburtino, co-
struito dopo la_guerra da un'équi-
pe di buoni architetti, dimostra pur
nei swoi difei e col mn‘alluak

2 T

ILIA URB

CARITA DI

o

S

D)

I
d

PATRIA

eccezione, alla Roma dei ricchi e
della messinscena, i meostri l'as-
surdith urbanistica del Corso Fran-
cia sopraclevato (duc milioni al
metro), ¢ si visiti Vigna Clara, gli
dums dei ricconi: un porticre gal-
lonato ci introduce mel sacro recin-
10, Ia gentc paga 160-180.000 lire
di fitto al mese, la piscina sembra
una sputacchiera, non una sola zo-
na di vero giardino per i bambini,
una densith complessiva simile a
quella dei quartieri popolari di
Amsterdam, dieci volte superiore a
quella dei quartieri signorili di Co-

hagen. ldem, con qualche varia-

o, Vim pisslbd
ogni realizzazione anche decente
di inserirsi in quaiche modo in un
tessuto cconomico ¢ vrbanistico pu-
trefatto come quello di Roma. Pun:
tare sulla Prenestina attraverso la
terra periferia <, dopo aver dato
un'ozchiata ali‘altra galera costrui-
ta dal fascismo.che si chiama Quar-
ticcialo, dedicarsi alle borgate ¢ ai
borghetti, fatti di pollai ad uso di
ahitazione, abusivi o meno, ma che
hanno servito a valorizzare 1 terre-
ni privati adiacenti, gid sfruttati
dall'intensivo. La méta pid indica-
ta, dopo la borgata Prencstina, &
il barghetto Malabarba, ben segre
gato da swrade ferrate e cavalcavia
cam i concentramento con fon-
tanelle pubbliche in mezzo alle

“strade” di fango, una stanza per

quattro_persanc @ lire 10.000; gli

zione, nclla zona dei Duc Pini,
sempre  delTTmmeobiliare:  quindi,
ammirate lo scempio delle pendici
dei monti della Farnesina, infilare
I'Olimpica e 1 suoi tronchi gid ur-
banizzati, tubo fra le case, prefigu-
razione di qucllo che diventeranno
tra qualchc anno i trati ancora
liberi: mostrare, in questi, la fun-
zione che la via Olimpica ha effer-
tivamente, ciot di strada di lottiz-
zazione per i terreni degli enti re-
ligiosi adiacenti, il perché di certe
curve pericolose, eccetera. Ripiom-
bati nello squallore di Viale Mar-
coni, simpone una deviazione al
quarticre INA-casa del Valco San
Paolo: un quarticre costruito dieci
anni fa con un certo criterio, € ora
in completo disfaci La piaz-
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L monumento a Nicefo-

ro Niepee (a Saint-Loup

de Varenne, Francia) pud

dirsi V'unico monumento

del mondo alla gloria di
un militare che non celebri fauti
d'arme. Niepee, ex ufficiale d'arti-
glicria in pensionc, si raccomanda
alla posterith come inventore del
primo_apparccchio per fissare le
immagini proicttate allinterno del-
la camera oscura, ossia, in parolc
povere, quale inventore della foto-
grafia: quella che nasce come clio-
gravure ¢ pid tardi diventa dagher-
rotipia.

Con questo nome la fotografia
conobbe nei suoi primi anni di esi-
stenza una popolarith immensa. Es-
sa fu salutata come una delle sette
meraviglie dell'universo, ented in
tutte le case e vi sostitui le vecchic
miniature su vetro ¢ in poreellana,
Una vignetta del 1840 descrive u-
moristicamente gl aspetti della da
gherrotipomania. 1l pubblico. deli-
fa di entusiasmo per la macchina di
Niepce, mentre un_gruppo di for-
che, da cui pendono pittori ¢ in-
il sta a significare che agli ar-
tisti non rimane oramai che 1mpic-
carsi o conyertirsi.

Visa con gli occhi del poi la
controversia risulta  sconcertante.
Insieme ai falliti ¢ ai dilettanti del
basso proletariato artistico, vi pren-
dono parte personaggi come Baude-
laire ¢ Delacroix, Ingres ¢ Lamar-
tine; mentre Coro, pibs saggio, s
serve  dell'apparecchio  fotografico
per sperimentare un  nuovo siste-
ma di riproduzione incisoria. Alla
fine dellOtocento cntra nella mi-
schia anche Bernhard Shaw, soste-
nendo che tra la pittura € la foto-
grafia non ¢sistono differenze, sal-
vo il fawo che al fotografo occor-
rono cognizioni tecniche di cui it
pittore non ha bisogno. Ma, all'e-
poca di Shaw, la discussione sul-
Pessenza_ artistiga. della foroorafia
non ¢ pit d'a ti.

Dopo di avere crrato tra le espe
rienze pid varie, dal ritocco al flou,
ﬂl‘mq o impressionistico  agli

ttimenti luministici di stile "te
nebroso”, dalla posa al movimen-
to, la fotografia ritrova la propria
strada, anche se non & stato an-
cora trovate un accordo soddisfa-
cente di principio sulia quality e
stetica del fenomeno, Fssa vanta i
suoi classici, Nadar, Disderi, 'ingle-
se Cameron, 'americano Sticglitz,
Primoli, il romano Tumincllo —
ha gia una storia frastaghiati ima,
che il lettore leggerd con interesse
in un bel volume pubblicato regen-
temente da Garzanti (Peter Poi-
lack: "Storia della fotografia dalle
origini ad oggi”, con un capitolo
di Lamberto Vitali sulla fotografia
italiana  dell'Ottucento).  L'autore
possizde una magnifica conoszznza
dell'argomento. 1l suo racconto va
dall'immancabile Leonardo alle ca
merz oszure di Gugliclmo D:lla
Porta, senza dimenticare Tiphaigne
de la Rochz, una specic di Wlls
francese del Sertecento, il qual
scrive la fotografia, in uno dei suol
romanzi avveniristici, con una pre-
cisione meticolosa da visionario alla
William Blake. ;

Arte o artigianate, documente
bruto o invenzione originale, sem-
jplice reportage o creazione poctica,
la fotografia ¢ diventata una delle
fonti indispensabili per la storia del
tempo, ¢ Malraux schiude ad essa
I porte del Musco immaginario,
dopo aver fatto dell'apparecchio fo-
tografico uno strumento di portata
rivoluzionaria per la cultura este-
tica moderna, 1l direttore del Mu-
seo d'arte moderna di Naw York
— dove i capolavori dei grandi

2a del mercato ¢ ridoita a scarico

stranieri si dell'ama-
bilith della geme, che riesce a te-
nere in ordine la "casa” ¢ pulit
i bambini, e ci chiede notizie della
"cud". Una rapida ¢ sgomenta
corsa al Mandrione, ¢ quindi si vi-
siti lintensivo del Tuscolano, quel-
lo nei pressi della chiesa Don Bo-
scot qui gli slums sono. diventati
cemento di 910 piani, lintensivo
pilt spaventoso di Roma, autentica
jone del sadismo urbanisti

Tuito con successo in pagnia di
alcuni amici stranieri, architetti ¢
sociologi. Cominciare dalla  No-
mentana ¢ mostrare la lottizzazions
dei parchi, sostare nei pressi di Vil-
la Chigi, quale caso limite della
politica capitolina in fatto di verde
ubblico. Ammirare, nel quartiere
africano, le casc alte costruite da
afchitetti qualificati, che mettono
in evidenza la sconcezza dell'inten-
siva circostante: poi portarsi in
plazza della Conca d'Oro ¢ osser-
vare I'avanzata della muraglia ci-
nese al di 13 dell’Anienc. Una corsa

capitolino. Per sollevarc lo spirito
agli amici stranieri, 1i si pud poi
portare 2 Roma Vecc_hm € attra-

di i dizie: una donna che tor-
na dalla spesa, madre di undici §-
gli (vivono in quattro stanzc) <
grida ridendo che questa € la capi-
tale d’lralia, si rallegra con gli stra-
nieri venuti a vederne le vergogne,
e agitando la sporta verso l'immon-
dezzaio augura a Roma il colers,
perché forse qualcuno allora si de-
tiderd a fare qualcosa, Dopo di che
il di andare a prendere un
sull'Appia Antica, tutta

ricth privata € in pro-
5 entare tra poco anche
pos-
delle

cinto di
zona industriale: gli stranieri
R it

verso i ruderi degli acq
(sguardo in lontananza alle barac-
che annidate negii archi), sull'Ap-
pia Nuova: ma senza dimenticare
di avvertire che quanto ancora esi-
ste della campagna romana & desti-
nato a sparire ad opera del "parco
archeologico” progettato dall'ex-mi-
nistro Togni.

La s giornata pud esserc
dedicata utilmente, salvo qualche

sono
proprictd dei ricchi fatti con centi-
naia di pezzi archelogici, fregati
ai monumenti. 1l giro pud fnire
allEUR, dove pud anche capitre
di vedere tra i colonnari fasulli del
museo della civilh romana, aggi-
rarsi gli antichi romani, per le fi-
prese dei film "Maciste contro i
giganti”.

ANTONIO CEDERNA

s0n0 cata-
logati ¢ offerti al pubblico a parith
di merito con le opere d'arte — os-
serva che l'elemento tecnico, molto
importante per il pitiore, ® di scar-
sa o nessuna incidenza nel lavore
del fotografo. La verith & che la
storia dell'apparccchio fotografico
¢ inscparabile dalla storia della fo-
tografia, per ragioni che non toc-
cano soltanto | procedimenti di la-
boratario. E! Tipoteca che fa sacie-
@ fa pesare sulla fotografia. 1 ri-
trati a posa di Disderi sono pesan-
1i e solidi come la filosofia positi-
va di cui ora nutrita la borghesia
dell'epoca di Thiers, i primi da-
gherrotipi sone dei fiorellini del pu-
rismo romantico, < le riprese” a
fuoco lento di Cartier-Bresson ti-
flettono 'attuale tendenza a libe-
rare il documento fotografico dal-
la pornografia (intesa come cviden-
2a di espressione ¢ non come osce-
nith di immagini) inerente alla na-.
tura del lingnaggio fotografico.
ALFREDO MEZIO-




