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| PUO" CERCARE di ren-
2 dersi conto dell’arte astrat-
S ta, di estenderle la nostra
comprensione s non
nostra_ammirazione, per-
ché, come & stato osservato, cnpl.r:
unopera darte o capire un
rizzo_artistico & tutt'altra cosa che
ammirarlo o riprovarlo. Se improv-
vuamznm ul & re-
perita sulla Terra, uno scienziato
terrestre potrebbe argomentare cir-
ca le condizioni fisiche di Marte
e spiegarsi le peculiariti della mar.
, ma difficilmente potrebbe
innamorarsene, came d;{ﬁq]menle
potrebbe innamorarsi della femmi-
na dell’arnitorinco, pur rendendosi
conto del perchd il suo muso rer-
mini in un becco d'anitra o abbia
lamine cornee invece dei denti ¢
borse guanciali dietro alla bocca.
Per molti, se debbono credere alla
loro reazione immediata, una com-
posizione astratta & come il prodot.
to d'un altro pianeta, o d'una razza
che con I'uomo dei tempi stor
non ha nulla o quasi in comunc;
eppure questi pittori astraeei li in-
contriamo ogni giorno, conversiamo
con loro nella nostra lingua natu-
rale, ¢ nulla di molto diverso da
noi ci ‘capita d’osservare nel loro
comportamento. Anch’essi mangia-
no con la bocea, guardano, per
strano che possa sembrare, conl oc
chi costititi come i nomi. e le
donne che essi amano potrebbera

piaccre anche a noi, e, nella m:
gior parte dei casi (con quah:i%z
meritoria eccezione, & vero) non
avrebbero davvero potute fgurare
nella galleria di bizzarre deformi
cantate nel Seicento da Alessandro
Adimari in certi suoi sonetti. Come
i questi womini, che per tanti
i 0 come gocce
dacqua, allorche dipingono o scal-
piscona ¢i dan Pimpressione di ap-
partenere a un altro mondo? O al
meno danne questiimpressione |
me ¢ ai pitt dei miei coetangi, my
tre, a quel che mi si :kg:
r]azlwnl in erba tovane mnge:u
il ingua O astr;
“ba gu gjtl{\] di th"anni che
wrprrlu dalla madre mentre pro-
clamava #se stesso: « Ich bin ganz

abstrakt »,

Come ogni alro fenomena o
astrattismo ha la sua brava ragione
storica e le carte in regola. g, in
poche parale, I'estrema conscguenza
della teoria estetica che s't venuta
sviluppando in_ reazione alla seca-
lare gerarchia dei generi classificati
secondo il conkenuto,

La storia di questo errore che ha
viziato l'arte europea dal Rinasci-
mento in poi ¢ nota, ma varri la
pena di riassumerla qui; chi poi
voglia saperne di piti consulti- lo
studio di R. W. Lee, Ur Pictura
Poesis: The Humanistic Theory of
Paintin 1pparm nell’c Art Bul-
lecin . del Tog

Verso la mem del Cinquecento
qui in ltalia, dove fiorivana quelle
accademie che ci han lasciato tante
rmllsw cicalatc oggi pressoché il

bili, si comincid a discutere
sulla natura, il contenuto ¢ il fine
dell'arte. Ora gli antichi, che nel
Larte erano riputati sommi, nell'ar-
chitettura ¢ nella scultura come
tutti potevano sincerarsi dai monu-
menti sopravvissut, e nella pittura
come i daveva arguire dal pro-
gresso delle altre arn ¢ dalle testi-
monianze di Plinio il Vecchio e di
Pnumnu, gli antichi purtroppo
avevan lasciato aleun trattato
sc to circa i loro principi in fatto
darte. E allora quei critici italiani
del Cinquecento applicarono all'ar-
te per analogia i principi raccoman-
dati da Aristatile ¢ da Orazio per
la letteratura. La confusione che ne
segui fu di vasta portata, ¢ si pud
dire i suoi effetti non siano
ancora scomparsi del ttro.

Una dei corallari del raccosta-
mento della pittura alla poesia fu
che la pittura degna di questo no-
ma: lovesse cercare i suoi temi nella |
nobile pncsm. come cra quella
d Omero e di V. Nacque
cosi la Pittura Storica, ispirata dal-
la lestura dei classici, e mirante a
rivaleggiare coi pennelli le deseri-
zioni de! poet, mirante ciod all'im-
possibile, come doveva pof chiara-
mente mostrare nel suo Laocoante
il Lessing col traceiare i limiti della
pocsia ¢ quelli della piteura, dicen-
do dominio proprio di questa lo
spazio ¢ di quel ﬁa il tempo. Ma
intanto durava la confusione che
a all'arte fisonomia d'awivitd
paraletteraria. Alro principio ela-
borato dalle accademie fu quello
dellimitazione della natura ;nlcsa
come imitazione della natura idea-

, ciod purgata dei suoi difetti e
innalzata al di sopra di cid che &
locale e accidentale, un principio
che, numvrno la critica francese,
doveva poi trovare Iestrema espres.
sione in Winckelmann. Ta seonn
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dell'arte voleva essere di mrim:xar:
la natura com'era ¢ giungere ‘al Su-
blime. Ond: supmmﬂ venne a esser
iudicata g ittura che, come
ﬁxm sit Jnshua eynolds, trattava

quei nobili temi « l'educazione
dovanile ¢ Iuniversale patrimonio
i letture avevan reso familiari e

mmres.:znu a tutta 'Europa senza

pa
che fossero deeradati dalla volgarita |

della vita ordinaria in un pacsc o
nell'altro ». Se codesto era il sommo
4 cui un artsta potesse aspirare,
quello di persuadere per mezza di
gundu il cui argomento era tolto
alla pocsia, dalla storia, o dalle
Sacre Scritture, ne conseguiva che
ogni altro tipo di pittura passava
in sotrordine, ed era disprezzato e
sconsigliato; e nacque cosl per que-
st'altra pittura di tipo non sublime
la denominazione di pitwra in ge-
nere,
mentre in Francsa, grazn: a
Luigi XIV ¢ al suo o Col-
bett, le formule clamcls\eche si eri
stallizzarono e il pittore Le Brun
poeta Boileau divennero arbitri
assoluti rispettivamente delle arti ¢
delle lentere, in Olanda, dove non
c'erano accademie, i pittori si mi-
sero a coltivare quella disprezzata
pittura di genere che doveva agire
come un cunco nel ce quel-
T'albero dell'upas che era divenuto
il ¢lassicismo accademico. In Olan-
da, invece dei temi eroici e della
Pittura Storica, si pinsero scenet-
te d' ogm giorno, saggcm dozzinali,
pacsaggi mon -provvisti di- partico-
lari attrattive; il Fuseli che, per
quanto pittore bizzarro, voleva cs-
sere ortodosso in teoria e sosteneva
la pittura storica ed eroica, disse
che larte in Olanda s'era ridotta
(per dirla con una frase shakespea-
riana) a una « cronaca di birra leg-
gera », ciod a uga registrazione del
dezzinale.
Molti_glandest coltivarano Laned-
e Ta morfitd, ma nei pm
grandi maeswi Pintercsse

si
spostando dal contenuig alla fnrma
e al color:

chi di que: it-

Cori, alF ki Byl
comunicare nulla che riguardasse il
sapere, il pensiero e la fede, come
ha detto Max Friedlinder, le cose
assunscro eguale importanza delle
persone, © natura morta, ritratto,
pacsaggio e quadretto di via d’ogni
orno finirona per essere trattati
tutti nello stesso spirito di godi-
mento contemplativo; rurto diven-
ne wnatura in riposo », secondo la
parola che d:ugﬂa la natura morta
mn Olanda, in Germania ¢ in In-
ghilterra (S.rxiNrym. Stilleten, Sull
Life). Come ha osservato L. Go-
wing parlando di Vermeer, nei su-
premi dipinti della scuola olandese
siamo messi a contatte con la so-
stanza stessa della pinura, cioé col
colore e la sua gerarchia tonale;
cppure il messaggio di Vermeer

a

nn si esaurisce in un puro accordo
di linee & d1 calarl, i suoi u.an
o

Spi no 12 clegiacaiche
u dcg! esu punti dit arrive
rizh se\ 1 ale nella
2 essen u \rhjc arte della
ranquil iinsasfh

gurata in wgno, arte emanante dal
pill profonda attaccamento al mon-
do natwrale visibile della comune
espericnza umana.
mpre era esistita nell'arte nor-
dica un'aderenza alla realta d'oj
iorno, di contro all'idealizzazione
ﬁen medirterranci: molre Madonne

dei fiamminghi e dei tedeschi son
rutt’altro che belle donne. E ora,
attraverso all'interesse per le cose
umili, si sviluppd un'indifferenza
pel contenuto della pittura, pei mo-
delli, fino a giungere al giorno in
cui Degas, a una signora che

chiedeva perché facesse brutte

s p e
di snh‘lu Ec dunn: son_ brute n. 1
pittori pid I'impulse
di marci classlclsuca, a migliorare

&

Parigi. Paesaggistl sulla Senna :__, N

la natura; invero non sativano pid
alcun 1mpulsu a_migliorare o_dimo-
afare alcunchdyl’ anzi spesso, per
reazione polomica contro gli_accas
- o TR
delli tra_oggetti one_banal,
we e droni
propria scclta, mon accettarla da
un'autoriti costituita. Quelle diatri-
be sul contenuto dell’arte, sulLa
conformitd o meno a una poctica
derivazione letteraria, che avevano
occupato tre secoli, appartencvano
ormai al passato: da un eccesso di
contenute si passd all'estremo op-
posto: non solo alla svalutazione
dell'importanza del soggetto, ma al
ripudio d'ogni soggetta come una
impuritd. Dapprima si volle dimo-
strare. che un pittore sapeva trarre
i il -
soggetti ¢ figure ritenuti dozzinal
oi che perfino la pitura che sem’
Erava realistica non era una mera
imitazione della reald, e che il su-
premo trionfo della fantasia con-
sisteva nel fare arte che non rap-

A

esentava  niente  (per  Lionello
tusi ¢ la liberth d'fmmaginazio-
ne: pﬂé"« faidel nastro tempo una
e cuoca zm:gca W
me poi questa posigione anti-

ciita 3 quella dorigine leucraria
sviluppatasi- nelle
quecento sia letteraria anch’essa, si

trebbe facilmente  documentare
risalendo al Principio poctica di
Poc, alla poetica dei simbolisti e di
Mallarmé che ne deriva per un
cquivor, perch anziché parlare di
« poesia pura » il pocta americana
mirava a una suggestione operata
con linsistenza su certi motivi ¢
dlichés carichi di quel che si chiama
contenuto poetico; citando testi di
Lautréamont e di Rimbaud, o
zioni cosi spesso fatte che par su-
perfluo tornarci sopra.

Sicché se per secoli Europa ha
subito gli effetti d'un errore cri-
tico, d'una subordinazione dell’arte
a un contenuto letterario, oggi sta
soffrendo. d’un érrore opposts, an
ch'esso in parte d'origine critica e

ARE che il Sindaco di

Roma abbia deciso di co-

stituire un comitata per

« abbellire » Roma in vi-

sta delle Olimpiadi :
un'iniziativa veramente utile. Pur-
ché sappia continuare l'opera dei
suoi prcdcmsnn, Urbano Cioccetti
ha di fronte a st una vasta molte-
plice attivita: cattiva ricompasizio-
ne in localitd shagliata di fontane,
faceiate ¢ portali smontati in passa-
to; restauro falsificatore e deturpa-
tore di monumenti esistent
struzione di chicse ¢ palazzi; de-
molizione, ricostruzione ¢ sventra-
menti nel centro storico; liquida-
ne delle ultime zone verdi. Pun-
to primo: la fontana di piazza Scos-
sacavalli messa di fronte a San
Andrea della Valle a far da perno
al traffico, la casa di Flaminio Pon-
zio aj ata a un informe ed;
fizio che incombe sul Teatro di
Marcello, la fontana del Babuino
addossata- a un muro ¢ poi cascata
gin primo tocco, sono csempi
che il sindaco pud imitare ¢ molti-
plicare all'infinito, se rovisterd at-
tentamente nei depositi comunall
Punto secondo; la toiletre somma-
ria ¢ grossolana cui & stato sottopo-
sto I Circo Massime, la insensata
raschiatura di 8, Agnese, S. Pietro
in Vineoli, S8, Giovanni ¢ Paolo,
5. Francesca Remana, per non dire
delle’ manomissioni  del Domine
quo vadis, della chiesa delle Tre
Fontane, della Madonna dei Monti
ecc., son altrettante tappe gl com-
piute nellabbellimento di’ Roma,
cui sarchbe peccato non aggiunger-
ne di nuove, solo che si prendano
gli apportuni accordi con le alre
autofiti competenti in  materia.
Punto terzo ¢ quarto: non ¢'é che
distruggere altre chiese barocche

Maria di Loreto, atuare la
demolizione dell'isolato presso la
Fontana di Trevi. lo sventramento
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presso 5. Maria della Pace, la_di-
steuzione di piazza Barberini, Ial
largamento di via 8. Maria in Via
cccetera; se dard di nuove ascolio
ai fascisti, come spesso ama fare, il
sindaco potrit anche realizzarc la
tanto sospirata parallela al Corso.
Punto quinto: quanto alle zone
verdi, il sindaca c1 ha gid date una
rova convincente della sua uen-nr
dazione del
di Villa Torom:k,
Villa Leopardi ¢ Monte Mario
(albergo Hilton) aspettano 1l loro
turno. Quanto infine ai lavori pit
propriamente connessi con le Olim-
piadi, gid sappiamo quel che c't in
aria: sistemazione della Via Aq ia

er-

Aatica per la maratona, delle
Basilica_di

me di Caracalla ¢ della
Massenzio per eserc
completamenta del
senzio, costruzione ;I: uno stadio
sulle Catacombe di Un
campo sconfitato
sta davanti al nostro sindaco; se
poi, came tutto lascia prevedere,
egli riuscird a rimandare all'infini-
t I'spprovazione dello schema di
massima del nuove piano regola
tore, allora il problema dell’abbelli-
mento di- Roma. lasciato alle cure

amorose dei proprictari di aree fab-

icabili, sara wmpicmmcmuc, de
finitamente ¢ automaticamente ri-
solto.

« Veramente, che al Sindaco del-
la pit illustre citth del mondo, an-
cora ricca, nonostante gli eversori,
«Ji menumend unici ¢ f vedute so-
lenni, di 1t macstosi rievecan-
u (l\l:mlli anni di storia, _passa ve-
nire in mente che essa sia da ab-
bellire, anzi da “addobbarc™, co-
me leggo sui giornali, ¢ cosa non
so dire se pid rattristante o pil

scandalasa n, ha_scrisie—Piole Mo-
nelli imanale Tempo del 25

i wores: Methehe o b -
osta, Ji Trmpo quotidiane nn(le—
\¥a_noto 29
Marzo) uUn nuovo sorprei dcn::
progetto di abbellimento di Roma
in vista delle Olimpiadi, del quale
si assicura che il Sindaco « ha pre-
50 a cuore la rapida attuazione
Si tratta nientemeno della mano-
missionc ¢ falsificazione di uno dei
pit illustri monumenti romani, Ca-
stel 8. Angelo: in particolare, d
la ricostruzione dei due bastioni di
. Spirito e di S. Salvatore (appar-
tenenti alla cinta pentagonale cin-
auecentesca) che wennero distracti

alla fine del secalo scorso quando
furono costruiti i muraglioni del
Tevere ¢ fu creato Pattuale Lungo-
tevere, Autore del progetto, acca
rezzato da una ventina di anni
(che prevede tra l'alro accorcia-
mento del Ponte e altre cose nla

letteraria; di ricerca d'una pura
forma, alicna_da ogni elemento
rappresentatival Ma a quel moda
stesso che la pittura storica non era
sempre - anzi, ben lontano da
y wutto genere pompier, ¢ al-
sime gualicd iche si travano
anche nei pit noiosi quadri di Da-
vid e di Ingm cosi non tutta l'arte
astrarta & forma scussa. Sir Kenne
Clark ha ricordate (The Nude,
p. 344 che Vincanco che emana da
certe figure quasi geametriche de-
riva pmhabdmcmc dal farto che
esée sono « riduzioni semplificate di
forme che ci piacciono in un corpe
femminiles, e quanto a lui, rite-
neva un torso di Brancusi « capace
di dare it turbamento fisico ¢, ci
azzardiamo a dire, meno decente
della Venere di Cnido v, e « si riti-
rava imbarazzato » dinanzi a un
nudo schematico di Matisse. E' per
questa insopprimibilitd di associa-
zioni che le forme provocano, che
posson piacerci anche certi qua-
dri e certe sculture astratte — e ne
abbiamo visti parccchi alla mostra
Guggenheim. Poich? la tendenza
naturale dell'uomo & quella gid di-
arata da Leonarde, di vedere
chimere nelle macchic (e nei secoli
passati quest'abilitd di scoprire ad-
dirittura scene mitologiche o bibli-
che nelle venature dei marmi dette
originc a un'arte di cui ]urm\ ]!:1-

nulla) & larchitetto  Sp
braccio destro di Piacentim nello
sventramento dei Borghi e nella
crcazione della Via della Coneili
zione, massimo obbrobrio architet-
tonico e urbanistico del nostro se-
colo, Lasciamo immaginare al let
tore il vantaggio che Uillustre mo-
numento, gid tanto tartassato negli
ultimi cent’anni, ricaverebbe dalle
nuove massicce ¢ false appendici
perché fermarsi alla fine dell'foo?
Tante varrebbe ripristinare Castel
S. Angelo nello stato in cui cra
sotto Urbano VIIL o sotto Paolo [V
o sotto Alessandro VI o sotto Nic-
cald V, o addirittura come la volle
Pimperatore - Adriano. Meglio di
tutto sarebbe, ora che lo Space:
relli, anziché spaccarellare la &
cterna, preferisce costruire in falso
quanto cera di ariginale e che a un
certo momento & stato distrutto, ri-
costruire la Spina di Borgo, da lui
stesso polverizzata in tempi feli
1l bislacco progetta avrebbe due
opi: uno pratico, di allargare il
ungorevere ¢ quindi sneffire il
waffico  (argomento  da  vecchio
sventratore) e uno estetico, ciod di
abbracciare con lo sguardo in una
“unica infilata, S. Pietro (deturpato
da via della Conciliazione), Via
della Conciliazione (di Piacentini ¢
Spaccarelli), Castel S. Angelo (coi
bastioni di Spaccarelli), la Casa Ma-
dre dei Mutilati {di Piacenuni), e il
palazzo di Giustizia di quel pove-
ro disgraziate di Calderini, Questo
il nuove «meraviglioso quadro »
che piacerd tanto i romanisti

ANTONIO CEDERNA

in Aberrations ).
per rifuggire a ogni possibile sug-
gestione che il pid mistica degli
artisi non  rappresentativi, Mon-
drian, presenta come pittura un
puro quadrata di colore unito, o
uno spazio bianco giungendo
cosi in arte allo stesso punto a cui
cra giunto Mallarmé in lertersturg
dimosirazione, se occorresse, che
Pastrattismo  anziché  un  nuove
principio ¢ un culmine, una fine,
una riduzione all'assurdo. E an-
cora: larte astrarta, mentre réca
sulla sua bandiera quel!u liberti di
immaginazione che & esaltata da
eritici come Lionello Venturi, si &
venuta cristallizzando in accademia
ufficiale che fa pesare la sua auto-
rith con un’intransigenza di poco
men rigida di quella dell'accademia
di Luigi XIV. puto come sia
oggi estremamente difficile per un
pittore che non  abbia N:quus:u
astratti, a meno che non sia g
celebre, trovare accesso alle pid
quotate gallerie d'esposizione, | non
astrattisti son rido alla posizione
degli ultimi_pagani alorch il
stianesimo divenne la rclxglcn: di
stato. D'altronde, essendo la canse-
guenza logica dun processo che si
svolge da secoli, la conclusione di
una parabola, ¢ la riduzione al-
P'assurdo di una pésizione estrema,
I'arte astratta non sembrerebbe or-
mai destinata a una lunga carricra,
e non ¢ improbabile che in un fu-
turo non molto lontano i pitteri €
gli scultori cercheranno dell'altro.
Faranno ciod punts = »

trusaitis si & rec
probabilmtmc




