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IL CICERONE

(1L GIARDINO D’EUROPA)

TRANO come scarsa ¢
imperfetta sia ancora, an-
che presso moita gente
colta, la conoscenza dei
compiti ¢ dei doveri del-
nella societd mcderna.
0 'architetto & 1° "artista™
duce in forme piacevoli i de-
‘el cliente, oppurc un sem-
esecutore tecnico, dal quale
be ingiusto (e sconvenientc)
tendere una responsabilith mo-
del praprio operato. In genere,
ca meraviglia (come & & ca-
di constatare recentzmente,
tendo con personc in tutio il
o assai ben pensanti) sostenere
: Larchitetto va giudicato prima
itto come uomo ¢ cittadino: e
suo dovere rifiutare quei la-
ri che non rientrano in un piane
erale di interesse comune e che
risolversi, ‘a breve o a lun-
enza, in danno per la co-
initd; ¢ che non si & architetti
derni se non si riduce la propria
ibiliti a quelle opere che

o di autentica wiliti sociaic.
i obbictta, normalmente, che
tetto altro non é che il rea-
o della volontd del commit-
e, pubblico o privato, e che ¢
ai su questo, cicd sulla socie
va portate i ghudizio: ¢
questa abbiamo  sentito),
lavvocato non pud sottrar-
il dovere di difendere un crimi-
¥, eccetera, cosi architetto,
o la sua opera viens rich
wrebbe contentarsi di costrui-
orrettamente, uniformarsi  ai
nenti esistentl, buoni o cat-
i che stano, affauo disintercs
i del merito-del pragetto ¢
‘conscguenze che csso pud
5 tueral pid, se & bravo, l'ar-
to saprd far meglio di un al-
trarre- il
he ‘da un'ini-

presta la sua opera un

ativa sbagliata (lottizzazione d1
parco, costruzione di un quar-
in locality opposta a quella in-
cara dal piano regoiatore, sven-
nento di un centro sterico, cc-

DOVERE

LL’ARCHITETTO

DI ANTONIO CEDERNA

tante battaglic per un meno inde-
cente assetto urbamsmco del nostro
Pacse. E' ovvio che i maggiori
scandali di questi ultimi quindici
anni s sono potuti verificare, in
gran parte, proprio per l'irrespon-
sabiliti morale ¢ politica di troppi
“tecnict”. Abergo Hilton a Roma,
quartiere di Sorgane a Firenze, de-
vastazione di Napoli, balordaggini
monumentali per le Olimpiadi ¢
Talia 61, sporca speculazione in
danno del pacsaggio e dei centri
storici, distruzione di aree verdi, ¢
via dicendo alla rinfusa: ben altra
sarcbbe stata la situazione, se le-
gioni di professicnisti fossero state
meno pronte al compromesso, me-
no disposte a farsi complici di am-
‘ministrazioni incomptenti o cor-
rotte; ¢ la vicenda del piano rego-
latore di Rema avrebbe avuto un
esito presumibilmente  diverse se
non si fossero trovati architeni
senza scrupoli, vergognosamente
pronti a buttare a mare il lavoro
dei colleghi, ¢ a menersi a] servi-
zio dei padroni della cittd,

E' stata proprio la parte liore
della nostra cultura architettonico-
urbanistica che in questi wltimi an-
ni, attraverso Scritti, convegni € in-
terventi pubblici, ¢ con l'esempio
della sua stessa attivitd urof:ss\ona]e,
& venuta sempre meglio pre:mndu
la posizione dell'architetto nel no-
stro tempo, i suol compiti ¢ doveri.
Architetto moderno &
Jui che, rendendosi conto dei gran-
diosi mutamentl eccorsi nella scala
degli interventi, ha capito che co-
struire € prima di fuo umservi
2io sociale: ¢ che quindi il suo ope-
rare JAon-signifigainicate sc non S
integra all'urbanistica, se non si in-
quadra ciod nella visione coording-
ta ¢ organica di e i possibili
pre i econemici, saciali, fecno.
logici: ﬁhnﬂw moderno. hon &
il creatore di preziosi pezzi unici
da guardare, ma colui che lavera
per la produzione di beni accessi-

i a una massa sempre maggiore
di persone, dal moemento che la
collettvitd & diventata il vero com-
mittente:  colui che, sacrificando
Tidelo romanncn deila propria
lavore din équipe,

etera) si pH co-
e un avvecato che si prestasse a
piere una truffa, come un me
- che spacciasse stupefacenti,
e un fcrografe che i dedicasse
mercio di immagini porne-
€ nessuno, in questo <a-
r bene limi-
indo il proprio giudizio alla mag-
ore 0 minore abilid dimostrata
| costoro nel portarc a termine
selle operazioni,
per architetto. Abbiamo
a condannarc i chierici
tori, I'intelicttuale che si met-
_servizio di cause indegne:
si capisce su cosa si basi quel-
cie di indulgenza, con la
si vorrebbe alleggerire 'ar-
dalle responsabiiith comu-
O lo si capisce troppo bene,
lo alla nostra societd che
5aputo ancora crearc 'isti-
dellmmmm pubblico ¢ che,
prapri privilegi, si
delia “tecnica”. I
poli della terra, dell'industria
‘produzione, da un lato, at-
la stampa, sono rivsciti ad
nell'epinione  pubblica
ienza dei piti clementari
Ascuola, asilo, giardina, cc-
dall'altro hanno da tzmpo
il modo pid sicuro per
attraverso la scuola ¢ la
ici” acefali, inno-
dei quaii acea-
tempo debito i servizi.
curioso che questa menta-
cantagiato anche ambien-
nte qualificati: nel
vedere l'cffetto inde-
vecchia educazione
ha insegnato a te-
<id che andava unito

maggiore rcspmm—

una viva coscienza

progetta ¢ realizza i grandi com-
plessi di interesse pubblica, dalla

‘e J'unico meto.

cdillzm popolare agli impianti in-
dalle attrezzature viarie
a que[]c per la ricreazione ¢ lo sva-
@o. Architetto moderno & chi sa
operare una scelta politica ¢ tecni-
<a insieme, chi tende a trasforma-
re la realth a tutti i livelli, a tra-
sformare integralmente I'ambiente
in cui vive 'nomo, superando il
pregiudizio estetico e la presunzio-
ne tecnicistica: | "arte” ritorna ad
essere una delie tante componenti
del ¥fatto yarchitefonico, ¢
no la pid importante, I'azghitetro-
urbanista viene riabilitato nel cit-
tadino, ¢ T'utility sociale appare co-
r un giudizio
globale. Gli architetti dellTmmobi-
Hare ¢ dell'on. Togni, delle Olim-
piadi ¢ dei latifondisti romani, i
costruttori di oggetti pretensiosi ¢
inutili, sono fuori della cultura mo-
derna: citiamo, per fare qua]ch:
nome tra | pilt famosi ¢ nocivi, Sa-
verio: Muratori contro il cul inse-
goamento accademico gli studenti
ramani tempo fa hanno organizza-
to une sciopero, Luigi Moretti che
in nome di una non meglio pre

Positano, Visitatorl di una Galleria d’arte.

cisata "realta” si & messo al servi-
zio dei clericofascisti romani, e
Pier Luigi Nervi che, fiducioso
nelle vird raumaturgiche del suo
“talento”, i accomeda senza fare
una piega ncgli schemi urbanistici
pilh rovinosi o crea colossei che non
servono a niente, (E' invece di
qualche conforto che Ignazio Gar-
della abbia pubblicamente dichia-
rato, sui giornali romani, di avere
praticamente rinunciatc 2 mano-
mettere Villa Savoia, comé in un
primo. tempo sl era incautamente
accinto a fare).

A questi principi salutari sono
ispiratl gli interventi di alcuni tra
i pid gualificasi nostri architetti,
pubblicati sul numecro 251 deila ri-
vista “Casabeila”, che aveva pro-
maosso un'inchiesta su "quindici an-
ni < architertura italiana”, L'invo-
luzione accademica dopo i fatti e
le speranze del primo dopoguerra,
la rinuncia di toppi ad agirc at-
tivamentc per un cambiamento del-
le condizioni generali, il rinchiu-
dersi nei problemi formali e il for-

malismo della critica, il disinteres-
se per il miglioramento della pro-
duzione di massa e per il rinnova-
mento dei metodi di produzione ¢
di esecuzione, sono i mali denun-
ciati con pib vigore. L'architettura
non ¢ un fatto intellettuale isolato
— serive Ludovico Quareni in un
breve saggio sui vizii perenni della
cultura italiana — ma cuna delic
'manifestazioni dell'unica vita, eiod
dell'unica coltura, in perfetta ade-
renzacon lacivilth dalla:quale &
prodotta »: nel nostro Paese, anco-
ra impreparato < alle dimensioni
tecniche, moraii ¢ spirimali e alla
velocitd  di sviluppo del -nostro
tempo », si verifica l'assurdo che
molti architerti fermine il loro in-
teresse ¢ all'orizzonte limitato di
un edificio o, peggio, al dettaglio

2 sua realizzazione, quasi che
il progresso tecnologico non dosse
sullo stesso piano < alla stessa sca-
la storica della nuova dimensione
urbanistica, economica, sociale ¢
politica », L'obbligo per I'architetto
moderno & quello di « disperdere
la propria egoistica personaliti nel-

E’ un americano di A"
u C, ¢y

possibile cliente

scalpiccia

galleria. « Guarda un pacos = de-
cide” Stadler — atra la reha che
ha portate Tapié dalla California
il mese scorso. Sard magari 1 in

mezzo». Le gallerie davanguar-
dia di Parigi sono oramai cosi:
vascelli carichi di misteriose Gol-
conde, archivi inesplorat': Gli ar-
chivi chicdeno de lasciare un qua-
dro, una piceela scultura, che fi-
nismno in cantina. Ogni tanto
mandano un amizo a informarsi sc
il mercante, per combinazione,
non ha un X, un Y da far vederc.
E alre volte & il "talentscom”
della casa, che riporta strane cassc
dai suoi viaggi. Michel Tapié,
I'uomo che ha tentato di introdur-
re in Francia l'arte moderna ame-
ricana, ¢ adesso in Giappone. Tor-
nerii certo con qualche cosa ¢ bi-
sognerd poi chiedere a lui per ri-

.trovare gli oggetti nella cantina di

ruc de Seine 31

Per il momento & estate, i turisti
triechi sono gid venuti, cc ne sard
ancora qualcuno all'autunno avan-
zato, ¢ si pud dunque chiudere A
no a scttembre. « 1 primi quattro
anni » — racconta Stadler — « non
ho avuto nemmeno un cliente fran-
cese, Quando ho aperto ero pieno
dillusioni: i passand, diceve, sa-
ranno colpiti dalle inie vetrine. La
verith & che si comincia con qual-
che amico, con duc o tre clienti fe-
deli. Sono solo questi che, lenta-
mente, mandano altre persone, Ci
seno tante storie, sul mercato. Gli
schedar, che sarebbero il segreto
pid geloso delle pallerie, il passante
che si ferma, entra ¢ compera. For-
s¢ era vero una volta: noi della
nuova generazione, Cordier, Ber-
nard, io, Arnaud, siamo molto me-
no misteriosi, 1 mostri sacri spari-
scono anche nel nostro mestiere;
peccato, sentimentalmente. Un'alira

(rosTa pa PA.R'IG]:).

DIETRO LA VETRINA

DI CLAUDIO SAVONUZZ1

storia & quella che 1 clienti if sl pos-
sa formare, Certa, si pud "fare [ar-
ticelo”; ma come galieria, non con
il chente. Vengono e sanno gid co-
sa vogliono comperare, o vedere »
Chi compera | quadri moderni? i
quadri delle gallerie d'avanguar-
dia? Uomini d'affari, uomini della
Borsa, industriali, tecnici. Gente
che ha denari, ma anche i gusto
del rischio. A farc una inchiesta
nefle pallerie, tra i clienti non si
trova né un avvorato né un medi-
co. E poi, non ¢ certo un segreto
per nessuno, i clienti del mercanti
sono degli altri mercantd, Di Pari-
gi, della provincia ("non i vende
quasi niente, in provincia”), d'A-
merica ("gli anni del’America so-
no stati il "35-567) e soprattutto di
Germania, Belgio, Ttalia, Inghilter-
ra, Svezia, eccetera. E' I'Europa, di
nuovo, che compera i quadri euro-
pc], ma le cifre d'affari non sono
poi cosi grosse, molto spesso § qua-
dri partono in prestito per aitre
gallerie, ¢ insomma l'impressione
finale & che la pittura contempora-
nea giri attorno a sc stessa, si ven-
da ¢ si rivenda sempre alle stesse
persane ed alle stesse collezioni:

dustriali impazziti, uomini d'affari

mentecatti, tecnici parancici che
hanne trenta X sulle pareti di casa,
venticinque Y, quarantadue scultu-
re di Z. Sempre ¢ solo X, Y, Z:
monografie colossali ed inedite,
pacchi di cambiali in bianco, cumu-
i azioni non intestate, Chi paga,
intanto, chi mantienc i “rapins” di
Parigi? « Vivlamo ancora di rendi-

tar — dice Stadler — ¢ sul boom
dell'arte contemporanea che ¢ sta-
to fino al '59, Dopa, la situazione
si & stabilizzata. Per me, perd, &
diverso. Io ho solo pittori giovani,
€ questi sono sempre in safita, Con
i vecchi guadagni ci Ananziamo
ancora da soli », Ecco un'altra sto-
ria — 1 uclia delle Banche, dei con-
sorzi che sosterrebbero le gallerde
d'arte moderna, — che va a fa
benedire. «8i, una certa dose di
lancio mondano pud anche servire:
per esempio uno come C. pud an-
che essere utile. Ma | mondani van-
no presi per quello che sono: biso-
gna mescolarli alla clientela, niente
di pitis. Altro mito da cancellare,
allora, quello delia voga, del suc
cesso fato da Cocteau, dal Fau-
bourg St. Germain.

Si comincia a pensare che i mer-
canti, quelli veri, siano delle perso-
ne ammalate di pittura: della gen-
te — nessuno sembrava crederci —
che fanno quel mesticre perché pli
piace, perché non potrebbero farne
un aliro. Ecco, allora, Rodolphe
Stadler, 51 rue de Seine, Paris VI,
telefono Danten 91-10. E' uno sviz-
zero trentacinquenne di Losanna,
Studi: diritto ¢ scienze cconomi-
che. Famig industriali e profes-
sori universitari, Voleva venire a
Parigi, nel 1946, ed occuparsi di
lettcratura, di pittura, di teatro. Ad
un cern Momento eccolo entrare, a
place Vendime, necila galleria di
René Drouin; eccolo incontrare Mi-
chel Tapié. Drouin & stato, nel do-

poguerra, il piti intelligente dei

mercanti parigini, Muomo che ave-

va Fautrier, Michaux, Dubutfer
conoscova

c;u:ndn nessuno 1 i
"Portraits™ d- Dubuffet, chi li ha
presi allora, 1i ha pagatl quindici-
mila franchi al massimo., "Tapié
non era maj stato in America, de
cidommo che doveva viaggiare”,
Liinsegnamento della "qualitd” da
Drouin, E la cellaborazione con
Michei Tapié. Nel 55 & dunque
nata cost la galleria di Rodolphe
Stadler. «Dai '55 al ‘59 sono stati
anni duri, Una moda? ma quando
i < & per forza
una moda, Biscgnava andare ada-
gio, mi cro fissato un k.
anno per anng, ¢ pian piano ho
cominciato a fare qualche contrar-
to. Quasi tutti sono rimasti fedelis
Scrpan, Tapies, Delahaye, Claire
Faikenstein. Se ne sonp andati Do-
va, Giller, Jenkins ». Alesso la seu-
deria di Stadler ha Boille, Brown,
Budd Buitman, Damian, Domnm,
Imai, Ossorio, Saura, Serpan, Te-
shigahara, Delahaye. Poi ci sono,
ma non in esclusiva, imm, Bey-
non, Cuc{zcc Laganne, Wessel,
Garelli ¢ Ia rf azione della pros-
sima stagione, che messuno ha an-
cor visto, Shiraga. «Certo, aprirc
adesso una galleria sarcbbe pid dif-
ficile. Ci vorebbero pid capitali, ¢
pm concorrenza, Una volta gli ar-
usm si contentavano di lasciare le
loro cose in deposito; adesso voglio-
no subito un contratto, Nel '55, an-

cora, c'era forse pid pos bﬂnn di
punmre su qualcuno. Oggi & pid
difficile: ¢t una di esgeran-

to, ¢'¢ un ealo di spirito critico. Dal
'59 Tapies costa trentamila franchi
al punto, Saura otto-diecimila, Da-
mian sctte-otto. Anche le spese ge-
nerai pesano di pit. Tuttavia, a
me danno ancora dei quadri solo
in deposito: se fossi una galleria
nuova, invecs, non lo fai
Nel '35 io ero un giovane, loro era-
no degli sconosciuti, E' stata una
collaborazione, insomma ».
CLAUDIO SAVONUZZI

ERMANRO BEL

Panonimato di un vero ¢ proprio
"collettive di produzione”, ¢ di
puntare su un alto standard tecno-
logico invece che su un'architettu-
1a di cceezione 3, perché & necessa-
rio ¢ urgente « realizzare quei va-
fori medi che, proprio come tali,
meglio passono testimoniare di una
situazione » ¢ del livello civile di
un paese, come dimostrano gli
esempi stranieri.

Contro la regressione formalisti-
ca dal 1950 in- poi, tro la re-
staurazione accademica in atto ncl
la cultura ufficiale, (fino a quella
4 piccola operazione di identifica-
zione ' architettura-haute couture
che si sta compiendo nell'ambito di
una cultura di va, adolescente
ma gid con l'ammiced accpdemi-
co3), Giancarlo De Carlo rivendi-
ca una sempre pidl stretta connes-
sione tra architettura ¢ urbanistica:
zun piudizio di valore su un'ope-
ra di architettura non pud ormai
non tener conto del meodo in cui
risponde alle ciigenze quantitative
deila societd contemporanca (dif-
fusione della partecipazione al po-
tere, accrescimento del benessere),
sulle quali direttamente opera l'ur-
banisticas. Il ndcciolo della erisi
— scrivono Leonardo Benevolo ¢
Catlo Ajmonino a nome della so-
cieth romana di Architertura e
Urbanistica (cui va il merito di
aver impostato da tempo ¢ con
chiarezza i termini della questio-
ne) — sta nel vizio di voler « con-
centrare lo sforzo creativo nei soli
problemi di linguaggio, il
separato Dinteresse per la piani
cazione dalla progettazione archi
tettonica, perdendo cosi di vista la
trasformazione integrale della cittd
e della campagna, ciod Pobbiettivo
professionale ¢ civile dell'archier-
to2. «Architcttura ¢ urbanistica
sono i termini dialettici della cul-
wra contemporanca », quale deri-
va da turta la tradizione moderna,
« Vogliamo che il necessario spar-
tiacque sia determinato non tanto
dall'aggettivo moderno, che in sen-
so formale non significa pi nulla,
quanto  dall'aggettivo  impegnata
che ha un significato in senso ci-
vile. Impegnato nel veer mutare
la realtd, esaminandola criticamen-
e e t;ﬂglicnﬂc le forze che tale
realth vogliono trasformare; impe-
gnato a individuare | mezzi econo-
mici ¢ le formule organizzative
adatte ai mutamenti che si voglio-
no realizzare; impegnato a realiz-
zare un linguaggio espressivo che,
ereditando dall'svanguardia_euro-
pea quc].: carica polemica che in
Tealia si & espressa solo dimostrati-
vamente, I'arricchisca di nuovi ter-
mini formali, determinati da una
sempre pidl complessa relazione tra
architettura ¢ urbanistica ».

Questa, deila sericth ¢ della con-
sapevolezza, & la sola strada che ci
potrd portare, oltre a una maggio-
¢ comprensione ira tecnici e mo,
alla soluzione dei problemi che ci
travagliano, primo fra wrt Uedifi-
<azione di una societd che di de-
mocratico non abbia soltanto il
nome.

ANTONIQ CEDERNA



