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GIARDINO

JOMPARSO

ISTO che a Roma tutto
va alla rovescia, che si di-
strugge e ricostruisce
centro, si lottizzano i par-
chi in spregio alla legg'el!
Pprogettano sventramenti
e: il:rniﬁcuclifzdg“mm
r sabotare il nuovo piano regola-
3 visto che Pamministrazione si
uta di adotare una qualsiasi po-
urbanistica intesa alla difepfa
alori ambientali e alla salva-
dia dell'interesse della colletti-
non resta che continuare nella
aca della distruzione di Roma,
a speranza che il triste ¢ ormai
‘minabile inventario sia utile
avvenire a chi vorra descrivere
decadenza di questa povera citti.
Un altro parco ¢ stato liquidato,

u I]aC.DusmcL, tra viarm rdcgnahe
mpania, 0 fino a i
fa 2w oo di slbers, leci,
i, ippocastani, cedri del Liba-
§:nrno‘ del 1953 i proprie-
i i di un pits redditizio
icgo dell'area, cominciano ad
bbatterne alcuni. Nel gennaio del
354 il Prefetto ingiunge di sospen-
dere la strage, e in -aio, con
| fonogramma, _lingiunzione viene
confermata, I
Commissione
intera villa smet  nell'elenco
delle bellezze naturali da rute-

- Istruzione dichiara che « limmobi-
e ha notevole interesse
- per la sua non comune bellezza ¢
perché con la sua folta vegetazione
arborea costituisce un’attracnte zo-
-~ na di verde entro la citti», 11 vin-
colo di tutela ¢ di conservazione
appare perd ai proprietari, come di
consucto, un provvedimento rivo-
luzionario, eversivo del principio
della proprietd privata, dclplmz sa-
cro diritto di di

& il 1955 ricorrono akConsigli
Stato. sostenendo (: be istru
sapere con quali pretesti) Lille
mitd del vincolo; “Pubblica
Istruzione. Il passa, come di con-
sueto, fa una impressione
sulla Saprintendenza ai Monumen-
ti, che da allora non si fa pit viva.
Intanto, in barba a ingiunzioni
'rrefenizi: e a vincoli ministeriali,
'abbattimento  delle alberature &
stato completato, con una cura par-
ticolare, tanto che oggi non & dato
SCOTgere NEmmEna un Cceppo, nem.
meno upa radice affiorante, come
se mai [f ci fosse stara la pin picco-
Ja_pianticella. Si fanno vivi invece
i frontisti di Corso d'Italia, che go-
devano la bella vista del parco al
di la delle mura di Belisario: nel
luglio 1957 intervengono presso il
Consiglio di Stato per sostencre le
ragioni della Pubblica Istruzione
¢ infonderle coraggio contro i
proprictari distruttori. Passano i
mesi, e il Consiglio di Stato non si
pronuncia né sul ricorso dei pro-
prietari né sufl'intervento dei fron-
tisti. Oggi, nello spiazzo deserto
dove sorgeva il parco Dusmet, &
stato ﬁnaf:wnm iantato un cartel-
lo: « Propricti G. Dusmet. Lavori
in cconomia. Com'era da aspet-
tarsi, le autoritd della Pubblica
Istruzione si sono lasciate mettere
sotto, nessuna sa a che patto; anco-
ra una volta interesse dei privati
ha vinto. Con la distruzione del
rurm di villa Dusmet scompare

timo avanzo della Villa Ludo-

listruzione. di Villa Dusmet
nella vasta opera i degra-

dazione dei parchi ¢ giardini di
Roma, dai Lungotevere alla via
Nomentana, da Villa Strohl-Fern a
Villa Malta, da Villa Chigi a Villa
Leopardi, da via di S. Costanza a
Villa Lancellotti, da Villa Balestea
all'ex-villa Maraini, eccetera,

11 caso di villa Dusmet & partico-
lare, perchz siamo in « zona bian-
can, ciot in quella zona centrale
della cittd che il piano regolatore
del:'3r ha buscints priva. i’ qua-
lunque indicazione. ]ga anni ¢ sta-
ta proposta la conversione delle
“one bianche in zone di rispetto,
da anni le autority s rifiutane
al gran passo: c al Consiglio di
Stato zana bianca significa soltanto
#ona priva di vincoli, dove si pud
fare quello che si vuole, Cost & suc:
©e530 per una villa in via Abruzzi,
fccanto a Villa Dusmet, distrutta
insicme al suo giardino, cost suc.
e un po” dappertutto nel centro.
Nonostante | ripetute dichiarazio-
N ufficiali in difesa del centro e
delle zone verdi, nessuna misura
concreta viene presa, dnzi gli stessi

| @sessori liberali si fanno un vanto
h!‘m(cm Monte Mario all'Tmmo-
iliare ¢ Villa Chigi ai lottizzatori:

ANTONIO CEDERNA

Giovannt de’ Vecchi: « Presentazione di Maria al Templo ». (Collezione privata).
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DI GIUSEPPE RAIMONDI

PITTURA

E CONTRORIFORMA
HE COSA & la ie di
disagio (aon .lnlﬁu di-
sagio di ordine estetico)
che noi sentiama, prima
come impazienza, come

bisogno di volare gli occhi, poi co-

me impaccio morale, e quasi pn im-

. d,r\m ﬁsiugi-ﬂ' avanti alle o
'g E: una certa pitturaf La pitt\ap-:

italiana, voglio dire, pittura di
fonte romana intorno glla meth
Cil o, Romana, ma anche
huﬁ:ﬁre marchigiana. Che era-
no paesi, tutti, dentro lo Stato del-
la Chiesa. Allora bisogna darne col-
pa a qualeosa, ¢ ciod a una regola
ratica, politica di codesta Seato?
fu parte, si. Poiché quel tale disa-
gio, quellimpaceio, quellimpedi-
mento sono, & vero, da rifes i
una ragione, a una destinazione,
the hanno indubbiamente presic:
duta allorigine, alla creazione di
quelle apere, le quali sono ragione
e destinazione, cosi all'ingrosso, di
un ordine, di un'esigenza refigiosa.
che vi furano prescrizio-
ni, diremmo governative, promosse
o dettate o codificate dalla Chiesa
di Roma che si rivolgevana, richia-
mavano al rispetto della legge reli-
giosa di Roma, artisti ¢ pittori, Per
citare un csempio, oltre il Cardi-
nale Federico Borromea: il «Di-
scorso_intorno alle immagini sacre
e profane », del Cardinale Paleot-
. E questi erano catechismi, nor-
me ¢ codici di precisa indicazione.
Ma la piega, la indicazione, la
fama di codesto «nuova corson
artistica, come sempre succede, do-
veva essersi diffuso presto negli
Stath, fra { sudditi della Chicsa. E
lo zelo, anche nei pittori, quando si
wratta di compiacere a chi sta in
alto, pud essere sollecito, anche negli
artisti. Ne seppero qualeosa i to-
deschi in Germania, in regime na-
zionalista, Gli italiani, con pid im-
Talia con quello fasci-
gli anni dopo il Canci-
lio di Trento, Mentre il « richiamo
all'ordine » risonava  prontamente
negli animi_conformisti © rispetto-
si della tradizione, come si suol di-
re, suscitava problemi e gettava il
seme di crisi, pity profonde, nella
-coscienza di womini, apriva pro-
spettive che si riflettevano sulle ope-
re loro, tanto pid pervase di un'an-
sia, di una ricerca di equilibrio for-
male, di una nuova «ideas di bel-
lezza, quanta pid la mente cra di
insolita altezza,

Tl nome di Michelangelo & rias-
suntivo di turta una vicenda, di
una storia umana e poctica, esem-
ﬂiﬁﬂ“ in tak senso. | dubbi, e

realtd tangibili raggiunte nel
lavore, di Michelangelo, non sono
“separabili da un tormento morale,
da una elaborazione di sentimenti
¢ di pensieri che giungerd fino a
Pascal, che restrinse tormento e
pensiero dentro lo spazio immenso
del cuore umano, Ma Michelange-
lo era pittore, e scultore, L'ordine
delle sue ricerche era quindi pid
particolare di quello che scavava ¢
rivolgeva nella carne della coscien-
za teligiosa, Basta guardare, anche
adesso, a distanza di quattro scco-
li, con occhio sereno il significato

Horse haino. freddo;
ha sulle spalle un mantel

d'arte e di sentimento di taluni suoi
disegni. Quelli per le Crocefissioni.
Altro che Concilio di Trentol Al-
tro che la tcologia dei prelati di
Roma, Sono corpi umani, vestiti
solo di una guaina, di uno n-
dro di dolore. Il dolare viene da
tutto il male e da turto il bene, che
Tuome ha provato, Uno di essi,
appeso in un lungo sonno, in cui
I'a

nosg veritd &
ale ¢ di qu c, sta [un poco
in alto, 4 braccia aperte. Gli altri,
i stanna dappresso. ;éogm nudi, ¢

i Fu(s_ ung,
b\l
li scopre le gambe, i piedi nudi,
gi ti!ngrlrn m:ﬁi sulle orccchic. Or-
ure ha messo le mani sorto le
ascelle. Quello in alto, piega il ca-
: & una stanchezza mortale. Ha
e gambe gonfic.

ntorno ai corpi, al limite della
carne, il Pilmrc?; tracciato, ha la-
sciato dei segni con la inatita. E'
una tela di ragno, una peluria, una
lanugine di segni. E’ come quan-
do la forma si rassoda, dentro lo
stampo, ¢ pare che tremi. Questo &
Michelangelo. Lavorando egli invo-
cava Dio, si umiliava nella preghic-
ra, confessava la sua miseria. Ma
la sua arte: qui, & la sua pittura,
ricads sulla nostra coscienza, Ne
abbiamo la mente picna. Gli uo-
mini la porteranno con s, non la
Chiesa n¢ i Cardinali. Il Decreto
approvaw & Trento, dal Concilio,
& Kcl dicembre 5563, dove & traua-
to, dove & il dispositiva che ri-
guarda le immagini di culto. Poi-
che la pittura, per quel tempo, nan
aveva quasi altra destinazione, Cul-
to: meditazione nella  preghicra,
umiliazione, ascesi mistica. L'assol-
vimenta del voto, lo scarico del pec-
cato, si raggiunge nella preghiera,
che & un :ﬁciﬂ quotidianc. In tale
adempimento, il peccatore si spec-
chia in un'immagine, in una figura
del culto. In quelle linee, i quei
colori, di cui non si prova ncppu-
re di spiegare la ragione: ragione
intellettuale, autonoma, divisa quin-
dida ogni ragione pratica di reli
gioso pensicro, egli accompagna di-
strauamente, oppure con altra at-
tenzione ¢ sprone, il filo della sua
riflessione. Perchd dovrebbe vedere
in quelli altra cosa, altro pretesto,
che un incentivo alla trama conti-

nua della sua pia applicazione?
L'immagine & al muro, nella stan-
za del lele. Appesa, fra le im-
magini di persone care, di fami-
ghiari. O presso il diploma, del
tempo degli studi. Li, a un_passo,
< il letto, che ¢ il luogo pid gelo-
so, pilt misterioso della vicenda di
sangue, di sogni, di vita della fa-
miglia. L'vomo, una o duc vole
il giorna, quand’? solo, sosta e si
immerge in quell'immagine; tela,
legno, carta. Zd essa, in segreto, e
quasi senza parole, racconta i pen-
sieri, le speranze, i bisogni, le im-
prese violenre ¢ ingiuste del suo
cuore. Oppure va a cercarla in chie-
sa, dove ¢ pid grande, piti autore-
vole, pitt bella, Le figure vi sono
atteggiate in azioni, il colore splen-
de, quando una spira di sole, in-
filatasi fra quel buio, vi si posa.

Llincenso vapora, si spande di ea

pella in cappella, fino alle panc]
che sono nell’ombra. E l'adore di
cera bruciata. Strisciano le scar-

pe, in quel buio, con affabile. re-
missione. Tutti sono umili. Solo i
sagrestano cammina pid forte, in-
ciampa in un gradino, tira la cor-
dicella d'una tenda. Tutto il sole
¢ sull'altare, sull'immagine sacra,
sul quadro che di solito non si
vede intero. IL fedele, il penitente,
alzando gli occhi, a per un
momenta; « Come ‘:ﬁ;n la pittu-
raudeéi santi v,
po, per lui, T
gbém. al trasporto spirituale.

fu il tempo dei cinoni, dei
e R s
figura. Incominciava da allora la
cosiddetta « arte sacra v, o arte di

, di devozione, nei quali ter-
mini, senza il minimo sospetto di
errore, la Chiesa ha continuato a
considerare tutta I'arte, con la pre-
sunzione metafisica del suo impe-
rio spirituale sull'vomo. 11 bellissi- =
mo libro di Federico Zeri: «Pit-
tura e Controriforman, & tutto im-
pegnato nello studio ¢ nell’illustra-
zione del problema dei rapporti
fra arte e (?hiesa. nel tempo limi-
tato, ma squisitamente topico che
va dalla meta alla fine del Cinque-
cento, ¢ si estende anche nel seco-
Io seguente. 11 libro ha un sottoti-
tolo: L'arte senza tempo di Scipio-
ne da Gueta. Senza tzmpo: ciod
senza i caratteri di uno stile, di
una fantasia che la leghi a un tem-

determinato nella storia civile,
culturale, sociale di una nazione.
Un'arte, a suo modo, astratta, o
avulsa da ogni stimolo del seni-
menta poetico, dellimmaginazione
pectica, per non essers che l seru-
mento, Putile mezzo di avvicinare
e trattenere la mente dell’'vomo nei

raggi, nei ' territori della Fulg.

mmagine sacra, per quanto possi-
bile spogliata, ripulita da ogni re-
siduo dell'umore, dell'impazienza,
dell'invenzione irrazionale che il
cuare pud raggiungere all'uomo cri-
stiano in veste i artista, di creato-
re di figure. Come esercizio di co-
strizione, di umiliaZione fantasti-
ca, applicazione dei frutei di una
cultura prudente, timorata ¢ inte-
ressata, la pittura della Controrifor-
ma meritd come emblema le paro-
le sacramentali; « una regolata me-
scolanza ».

In quanto a Pulzonc da Gaeta, la
sua probita, la sua maestria, il me-
sticre di « regolatore n, ciod mani-

di caratteri stilistici diver-
si, antichi e del suo tempo; di
satare, di artefice di « figure », toc-
ca il segno perfine in talune pitra-
re di ritratto. L'Alessandro Farne-
se Cardinale : siede in poltrona reg-
gendo un foglio, mentre con I'altra

-mana stringe il fazzoletto di ricor-

do raffacllesco. La veste bianca, co-
me zinco; la mantellina rossa di un
raso « sintetica v, tanto & « vera pitt
del vero n; c il volto di vecchio, di
cera dipinta, completo di ogni acces-
sorio: occhi, barba di lana, sopraci-
gli di pelo, rughe ¢ solchi di una
verith proverbiale, esemplare.” Ma
la Crocefissione di S. Maria in Val-
licella, & Roma, & pure, nonostan-
te la esorbitante carica cattolica, un
bel quadro. La « mescolanza » pie-
tstica, stavolta, ha procurato una
opera, un lavoro di potenza rap-
presentativa, come in una me-
dioevale Sacra Scena, giuocata in

imporgal trop-
sia M‘\s":‘lf:mng:lu oy ¥
e Serve allavpre-

una piazza romana, contro un cie-
lo ne nero, dove risaltano,
con la mimica, lo scarlatto, il viola,
il rosa delle vesti, illuminati da
una luce di pracessione. Episodio
di “i;m storia efferata. Seu:’: inec-
cepibile, questa pittore, di « ey

I,atpau mesc?)].anm ).pin ogni ciabuﬁz
to di devozione, di culto religi

so. Tuttavia, come nella cosiddetta
Lucrezia Cenci, non & un natura-
lisme, che non poteva, ma una sor-
ta di osservazione degli affetruosi
rapporti della realta vivente che pud
ancora adunare gli elementi di una
poesia ricordata, ¢ trapassata den-
tro la forma. Si ha il senso di ta-
lenti, in taluni di codesti artisti
della’ sfera controriformista roma-
na, che costringono un tempera-
menga. violzata, rupidnmgc _imui-

g

ell’ ittori-
la ‘WE Co-
leriano, la cui

della campagna romana, una Ascen-
sione, per confrontare la quale egli
usa non invano il nome di William
Blake, giustificando, per ambedue,
il tentativo « visionario » di « tra-
duzione del 1i i ichel

DALLA PENTE

AMPOLEONE

NCASTRATA tra i «ca-
polavorin del museo Gu
Fenheim {Galleria di Val-
e Giulia) ¢ la rassegna
=~ un po' zu;:nfi:snne degli
Esﬁ:\:mmu's(i tedeschi  (Palazzo
delle Esposizioni) la mostra del-
largenteria inglese, organizzata
dal British Council per un giro del-
le capitali europee, ha fornito al
puhbﬁ:o romane un soggetto di
iositi pi n;cipoomulclo. L'in-
inglesi per l'arte a
plcata (anplicats alla staria dom
stica dell'lnghilterra) e per-i mate-
riali d'arredamento, fa parte di un
culto che esplode nell'Ottacento, ¢
al quale non sono estranee le rea-
ziani provocate dalla rivoluzione
industriale, quella che ispira al
tempo stesso 'opera di Carll: Marx
e la rinascita della botega artigia-
na vagheggiata da William Morris,
Tale interesse ¢ all’origine  della
ndiosa  esposizione ﬂ i Arts
‘reasures » del 1857 (commemora.
zione nel « Burlington Magazine »,
fascicolo di novembre) ¢ di quei
mostri museagrafici che sone il

* Victoria and Albert Museum di

Londra e il Royal Pavilion di Bri-
ghton. Lo spirito informatore di
quest Eigﬂnm:hi ossari ¢ che un
pezzo di ferramenteria, una batte-
“ria di rami da cucina, un mabile o
un servizio di stoviglic, possono
riuscire it suggestivi per il passa-
to di un cnpuﬂ‘v:um drmr Fpur:.

Percib i capolavori nelle vetrine
di Palazzo Venczia sone rari, ¢ il
resto risponde assai poco all'idea
di una manifattura di lusso quale
& per definizione l'argenteria. I1
pezzo forte, sul quale si apre la mo-
stra, ¢ il boccale di birra, firmato
con una stella entro un cuore, de-
corato con l'accompagnamento. dei
morti al wempo della peste e del-
l'incendio di Londra; esso fu or-
inato _per Sir Edmund  Berry
Godfrey, il gindice istruttore del
putsch papista, sinato nel 1678,
Dunque unn;g:ﬁa storico, non
un'opers d'arte, Gli argentieri- del
‘oo fanno del ttto per tenersi al
corrente tdelle mode  continentali

landa ¢ Francia sopratutto) ma
non possond dimenticarsi di lavo-
rare per una societa di abituding
gagliarde ¢ un po’ rudi. Le soto-
<coppe dal fondo decorato con ma-
tivi araldici ¢ gl enormi boccali
da birra fabbricati all'epoca della

giolesco v, Altri esempi della ca-
citd plastica ¢ figurativa del Va
leriano {una materializzazione del-

la realth immaginata, cementata,

indubbiamente, da un ostinato
«purismo » di fondamento religio-
u:S, sono alla chiesa del Gest. 1
concetto di visionaristd pittorica, o
glu:i:a, di codesto gesuita-pittors,
il tramite per una possibile spie-
gozione, per una illuminazione cri-
tica, del cocente « misticismo for-
male» del Greco, passato, dalla
fornace idealogica della controri-
‘ma romana, alla felicita, al pa;
radiso-in-terra della csaltata stagio-
ne di Toleda, Fra gli alri perso-
naggi del tempo «senza tempo s
dell'arte romana, impazzita ¢ as-
sordata dentro il clima afoso della
Controriforma, un pittore passa fu-
gacemente sulla scena: delicato,
sensibile, ¢ toceo in qualche mado
di juella « pazzia » lirica che ac-
cendeva ¢ portava le immagini del
Greco: Giovanni de’ Vecehi, di
Borgo San Sepolera. Le sue opere
wm;sudiﬂiciji 2 trovare. Quel suo
fuoco di pocsia pittorica ¢ apparso
Spmt Sl R R
corata crisi intellettuale d'arte del
Cinquecento. Quasi un tentativo di
collocarsi nelle forme della pura
pittura. Spentosi, non ne rimase,
nei dipinti di questo patstica de’
Vecchi, che una luce fredda, lumi-
nesa e canginnte, come di un ac-
cordo di madseperle. Ma doyrema
ritornare, esemplificando, sulla vi-
cenda di codesto secolo di arte, che
non & passato senza lasciare- in
aria accenti, nel suo
vaglio, di una quasi tragica, dolo-

rosa eco,
. _GIUSEPPE RAIMONDI

*

1 VANDALI IN FRANCIA, —
u Dénoncer les vandales. méne (par-
fois) en prison ». Con guesto titalo
il settimanale francese Arts, che ha
inislaln um campagin contzo gli
speculatori dj aree fabbricabili e i
uttori di siti storici in Francia,
riporta la notizla delly condanna di
Benedetti e Cancogni nella
contro '« Immobiliare n: _« Denun-
cinte 'attivith del e te §
sempre privo di i. Due gior-
nalisti italiani ne stanno face
sconcertant za. 1 Tribuna-
le i ha condannati ad otto mesi di
prigione ¢ a 70.000 lite di ammen-
da per avere “osato’’ nel lora T
nale I'Espresso  delle  aflermaz
“insufficienti”’. Queste _affermazioni

te esatte... Se i tri-

i vandali, cf stia.
o un bell’avvenirel 5.

bunali incoray
Mo prepara;

tra-

, sono dei veri ¢ pro-
pri monument alle divinici J;'ua
tavola. Se durante il perioda della
guerra civile ¢ dell’ hausterity »
puritana gli inglesi si sono impo-
veriti, se hanno dovuto mettere la
sordina alla fantasia degli artist, *
non hanno perdute I'appetito.., La
fine della «grande pauras viene
festeggiata con una vigorosa dichia-
razione i buonumore che non
manca di comicith. L'eleganza si
rifugia .in qualche manufatto
scarsa importanza, come i porta-
candele da notte con forbici e smoc-
colatoi, degli ultimi annj del Sei-
cento.

Il Settecento & pin artista (nel
senso dei Goncourt) e ben presto
« funzionale ». Alle forme pesanti
dell'epoca. precedente esso risponde
con una stupenda varietd di motivi
che riprendono tutte le file del pre- 1
zinsismo roceocd, orientalepgiante,
neoclassico, pompeiano. Il suo ca-
palavoro sard la saliers in forma di
granchio, creara da Nicholas Spei.
mont nel 1742 per il Principe di
Galles, degna di figurare in un re-
pertorio di « capricei » manierisrici
o tra i ghiribizzi delle orchcerie
Hfanduaﬁ della Toscana, Ma forse
i prodotti pin belli dell’epoca nan
sono le invenzioni sofisticate dove
questa fantasia scoppia in o §
sensi; sono ghi oggetti di uso quo-
tidiano: cafferticre, scarole per il
the, zuppicre, cappe, la cioccolatie-
ra di Payne cal manico di legno
nero montato sul fianco, la teiera
dal becco sfaccentato, di Paul de Ta-
meric, il bollitoio esagonale a cupo-
lino architertonico... La cisterna da
vino del Duca di Rutland, registra-
ta in un inventario del Setecenta
<ol nome di « Tower Bowl » (cop-
pa a forma di torre), & un omag-
5‘19 leonine allo spirito convivi:

ella vecchia nobilta. 1l centro da
tavola di Thomas Powell, con gli
otto cestini lanciati nello spazio su
canne a serpentina, oscilla come i
«mobiles v di Calder,

Aperta su una nota grave, con
Ia coppa « votiva » dedicata ai mor-
ti della peste del t6ss, la mostra
si chiude sulle creazioni massicee,
&idde' & un po‘; ﬁtmebri dello stile
« Reggenzan  (stile TImpero per
I'Europa), Tepoca di Benedetto i
strucei — l'avtore della medaglia
celebrativa per la Santa Alleanza
e della sterlina — ¢ del Dante il-
lustrato di Flaxman.

ALFREDO MEZIO




