schivare impegni precisi, di evitare insomma un
accordo efficace. Queste intengioni riposte, in
contrasto alle direttive politiche proclamate,
che davano origine a una serie di cavilli pro-
cedurali e impedivano alle trattative di com-
piere un passo, erano minuziosamente studiate
al Cremline; il quale per tutti i mesi delle
trattative teneva aperte due strade opposte,
aspettande fino all'ultimo un atto di buona
volontd occidentale per decidersi. A Churchill
sembra conclusivo il fatto che anche i tedeschi
venivano temuti a bada per tutto quel tempo,
11 4 agosto (la prima conversazione di Ribben.
trop con Stalin & del 23) I'ambasciatore tede.
sco telegrafa che «la vecchia sfiducia nella
Germania persiste »; la sua impressione & che
«il governo (sovietico) & in questo momento
determinato a firmare un patto con TInghil-
terra ¢ la Francia » ma che le negoziazioni pos-
sono durare ancora a lungo a cagione della
grande sfiducia che dimostra I'Inghilterra. Sta-
lin poi, conversando con Churchill nel 1942,
gli spiega di aver ritemmo che la Francia e
TInghilterra non fossero decise a entrare in
guerta per la Polonia, sperassero solo che un
patto colla Russia avrebbe fermato Hitler. Sta-
lin era sicuro di no; ¢ Churchill a questo ri-
ferimento nulla obbietta o commenta.

L'qoccasione mancata » era staia la difesa
della Cecoslovacchia; Monaco aveva cOompro-
messo (e a ragione, dice Churchill) ogni possi-
bile allineamento con l'oriente,

Ma un grave pericolo aveva anche corso I'in-
tesa coll'occidente americano, quande Cham-
berlain, alla proposta di Roosevelt di un
incontro a Washington, cui sarebbe stata in.
vitata anche la Francia econ la Germania e
Tltalia, rispose che forse in quel momento (gen-
Maio 1938) la proposta americana poteva inter-
ferire con gli sforzl britannici tendenti a una
distensione. Questi sforzi consistevano nella pre-

i del £l s agreement con Mus-

“tore; e une scrittore compi

pilt responsabili o che Pilt sono statj
negli eventi che narrano, non i curipg
nulla di tener nascosti episodi, inpy,
tivi e i mezi, fino ai meno cp
la politica bellica si vale;
ma senza far finta di
del qscgreto di stato», Lo si deye
bio al fatto che il nemico &

strutto (forse nei riguardi delly B
Giappone galvanizzato i libri american;
no pit cauti); ma ne risulta inolire ung
maggiore alle res gestae, come se Si trate
di una storia chiusa, tragica e solenne,
anche deve si ha l'intrigo o il fattaccio
naggio la posta ¢ cosl grossa e la fine
cosi catastrofica che me esula il senso di o
so servizio » o di awilimento umane, E

resse suscitato dal racconto non ha allora nyl.
partecipazione 3 |

la che vedere colla pettegola
palpiti ¢ alle avventure dell’s agente.

piuttosto ha valere iniziatico, & Tammissione
privato lettore nel sanctum
di guerra e della vita de

»
dell'org-aninazio?;
i stati nel loro mg,

mento piii intenso ¢ rischioso Non diciamo che |

sia un bello spettacolo,
grande spettacolo, ma certo & qualcosa dj po-
tente ¢ di tremende. Per ora Churchill mostra,
©on una wicca scorta di documenti spesso gy-
Tiosi e talvolta pepati,
marina britannica nel primo anno di Buerra;
¢ una storia non mitigata di iatture e di er

NEMMENO sempre un

rorl con episodi di grandeza, ¢ una tensione

delle menti e degli animi che egli Tende evi.
dente per virth della sua prosa dove ogni og-
gctto si trova al centro dell'attenzione ¢ § fatti
si svolgono dominati dal senso della loro pe-
cessitd, do le sue memorie importa an.
che di rilevare che Churchill & un grande scrit-

I iute, come ogni
oratore, dei suoi effetti, T quali sarebbero per.
fino di gusto ornamentale e barocco se non Ii

i, previo il ri i della
italiana_sull'Etiopia, ciod in un‘intesa con chi
nello schieramento mondiale non contava qua-
si nulla. Eden, assente per vacanza al momen-
to della proposta, cerch di rimediare ma in-
Yano e maturd da allora e per questa cagione
la decisione di dimettersi da ministro degli
esteri, ¢ Quando seppi la netizia delle dimis.
sioni — scrive Churchill — mi manch il cuo.
Te € per un poco le scure acque della dispera-
zione mi travolsero ». Una delle poche volte
che gli accadde di passare una notte insonne.
Il grosso volume si divide raturalmente in
due parti (e cosl & divisa la traduzione ita-
lianay; c'¢ il libro di Churchill-Cassandra che
va fino al settembre fatidico del '39 e il libro
di Churehill primo Lord dell’Ammiragliato (mi-
nistro della marina); i prossimi, che dischiude-
Tanno, crediamo, molte fasi e incident; ignoti
a guerra, saranno quelli di Churchill pri
mo ministro. Come si & potuto osservare in al-
tri libri che rivelano fatti di guerra e della
politica di guerra, sembra che ora gli scrittori

levento che, dove egli lo promuove,
sembra la proiezione indisturbata di una vo-
lonti che afferra e scuote le cose ed evoca ne
gli uomini fiere € costruttive Ppassioni,
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Scoleri, Teologisma o umanismo? di R. F.

ARCADIA E ILLUMINISMO
NELL'OPERA DI G. PARINI (1)

-Cerln. nella poesia pariniana ¢ da ricono-
scere il frutto migliore dellumanesimo arcadi-
o, i cul principi troviamo formulati in ma-
niera ben chiara negli scritti teorici del poeta.
Si legge in quelle pagine che il genio delle
Jettere e delle arti risorse quando « lo sguardo
degl'ingegnosi italiani, rifuggendo dalle barbare
moli de’ Goti e de’ Longobardi, andd a cercare
Timitazione della bella natura nelle grandi ope-
1e dell’antichiti », o che allora « finalmente per
mezzo de’ grandi modelli fu conosciuta la bella
imitazione della natura y: e conformi a questo
che & il canone fondamentale del classicismo,
sono i giudizi che l'autore del Giorno di della
letteratura italiana, Anch'egli non sa ammirare
senza qualche riserva Dante, anzi, per usare le;
sue parole, «i sublimi capricci e grotteschi di
Dante », ¢ di gran lode al Petrarea, tanto in
questo di Dante pilt «avveduto s, per avere

LR T

(1) Queste pagine fanto parte di un pib am-
k pio studio Areadia e illuminismo, che si propone
di illustrare non tanto i valorj poetici, quanio i

motivi culturali della letteratura settecentesca: il di-
scorso presupponc lacritica del Parini, quella_pit
antica del Fascolo, del Leapardi, di Francesco Tort
e le pagine fondamentali del De Sanciis e del Car-
ducei, e quella del nostra secalo, del Mazzoni, del
Momigliano, del Petrini, del Citanna, dello Ziccar-
di, della CGilento, dello Spongano, del Salvatorelli,
del Binni, del Getto, del Croce (di cui sono da_\-zv
des ina.conglusiva_del saggio sull’dreadia ¢
K rdi | saggio s £} & non
oy dz‘ﬁhg:;m le note, che rilevano 1
issensi con eli autori eora ricorda:

SPETTATOR &

oer

io Cederna, — Rassegma bibliografica: 8. Carbone, Le M'gm_-f foc 1 .
G,&',‘“’_"“’x. C. Jemolo, cm'e_sagz Stato in ltalia negli wltim; cento anmi di Giuliano Procacci. — Domenico

0 Spettatore

Jtaliano

BRAIO 1949 - SOMMARIO: Arcadia ¢ illuminismo nell’spera di G. Parini
ioso ¢ I'momo di Raffacllo Franchini. — A proposite di
di Manlio Ciardo. — Lupghi comuni_gella_nostra

04 itica_d'arte
el soctalisma in Sieilia di Simone

introdotto nel nostro idioma dal pit bel fiore
della spenta lingua latina e dall'antica proven-
zale e graziosi vocaboli ¢ gentilissime forme del
dire, atte a nobilitare non soltanto la poesia,
ma la prosa medesima: delle Stanze del Poli-
riano dice che in esse ¢ meraviglia risplende
la bella imitazione degli amtichi pocti greci.
latini e toscani », € nell'esame della Ictmum?
del Cinguecento, sulla quale panicul,_xmanu si
diffonde (non senza spunti degni Ji nota ma
che non interessano questo nostro discorso) tro-
va gli accenti piii entusiastici per parlare del-
I'Aminta: ¢ L'altra cosa, egli mivc,‘ che il Tanf;su
fece (la prima fu di scegliere, nella nostra fa-
vella, qul:uo vi era di piit puro, di pili leggia-
dro, di pit gentili parole e forme di dire ).
si fu d'andare imitando negli eccellenti greci,
€ massimamente in Anacreonte, in Mosco e in
Teocrito certe figure, certi traslati, certe imma-
ginette, certi vezzi insomma, che paiono affatio
naturali, eppur sono artifi imi e delicati.
Nella quale imitazione il Tasso si contenne ve-
ramente da quell'vomo grande :.ht egli era;
imperrocché mon ricopibd gia egli, n¢ troppo
da vicino imitd, ma nel tronco delle greche
bellezze, per cosl dire, innestd le sue proprie
e quelle della sua lingua: di modo che ne
venne un frutto nostrale di terzo sapore tal-
volta anche pilt dolce e saporite del primo e
originario ». Un giudizio questo, che & bene te-
ner presente, quando si discgrre del.Gwm?,
per il quale mulalis mutandis, 'artefice peri-
tissimo avrebbe forse ripetuto quanto gli era
occorso di scrivere sulla favola tassesca a lui
carissima, compiacendosi di vedere anche nel-
l'opera propria, cosl sapientemente lavorata,
eun frutto nostrale di terzo sapore y, italiano
e latino, antico e moderno. Perché, se indub-
come vedremo, & lispirazione morale del

(TAL/AA™




itica estetica perché di

. Ossia attenta, come
alla concretera caratieristica della forma, equi-
valga proprio a dire che all'o igine della forma
artistica stia, non gia solo e SEMpre s¢ stessa,
ma, determinisii quel tal e in-
tellett ico-passionale, che, una volta appar-
s0 il miracolo della forma, non ha, com'? noto,
né deve avere piin importanza. Cosl, esempli-
ficando tal concetto erroneo, si dovrebbe dire,
ad esempie, che non &id la formale concreterza
dei fantasmi femminili come Silvia o Nerina o
Aspasia, ovvero la profonda SOVIUmana ma-
linconia meditativa del nolurme errante pa-
store dell’Asia o ancora i vivo ' percepirsi, tra
stupefatto e spaurito, oblivioso naufrago nel-
Timmoto e immutabile oceano degl'infiniti ¢
via di lito, costituirebbero in atto, ossia
nella varia e individuata particolaritd delle si-
tuazioni ¢ degli stati d'animo, la dolorosa con-
templazione del mondo propria del Leopardi,
ma, al contrario, Proprio ¢ solo questa contem.
Plazione in astratto, non pill ciod « antropo-
morfica w, (equivoco ¢ confusionario & questo
termine usato dal Russo) ma aal di Jd deile
personie y, avrebbe generato la Pogsia leopar.
diana ¢ ne sarebbe la sostansa da giudicare
POi... esteticamente!

Ma, per questa vi

CATAUETE ANLropo-
ogni eritica seria,

anche quando a parele
si protesti il contrario, si ritorna diritto,
senz’averne Laria, al significato intellettualisti-
o della poesia, dando cost ragione all'attua-
lismo gentiliano che teorizzava appunto l'arte

come pensiere imperfetio, o momento et-
tive o astratto, da portare 3 perfezione o o,
Bettiva concretezza nella filosofia, che pei si

poneva come il mistico ¢ indiscriminate Atto
Pure, evvero lo spirito come anodina neutra-
lith di teoresi come essa siessa immediata pras-
s, e di prassi come essa stessa immediata teo.
resi. Ma lo spirito, visto come immediata coin-
i di teoria e pratica, in quanto, per ne-
cieco intorno al suo essere, si presenta
interni lumi delle categorie;
allora pud benissimo passare dal concetto fo-
sitivistico o naturalistico dell'arte come « docu-
mentoy della personalita ideologico-astratta del
poeta 0 della sua etd, al concetto dell'arte
come comato di filosofia o, appunte, « filasofix
difettiva ». Ora I'arte, come momento sogget-
tivo-astratto dello spirito, ovvere solo come par-
vente o fenomenica rivelazione dello spirito a
8¢ stess0 (concezione appunto dell’attualismo) &
la stessa cosa del concetto di essa come fatto
psicologistico-empirico, Proprio il concetto
di quella spiritualith deficiente o precategoriale
esser oggetto di mera classificazione
€ non gid di un giudizio di valore
quale & quello estetico. Da cid s vede quanto
stretto e indissolubile sia I'abbraccio che ay.
vinee il concetto dell'arte come « documento »
personaliti passionale.ideologica del ta

€ dell'eth sua, ossia come mera testimonianza
icologistico, al concetto dell’arte
come spiritualitd fenomenistica 9, appunto, co-
me mera « filosofia difettiva »: in sostanza, Ppro-
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prio l'abbraccio

che stringe il Positivism,
Vattualismo (3). ALy

seca, ovvero di quella storia-documento che &
I'empirica e generica (ed empirica perchy g
nerica) personalith del poeta, nenché dell'aliry
positivistica astrazione delle idee ¢ tendenze i
un'etd, ¢ anche, simultaneamente, aperta la viy
per deformare o capovolgere la natura sempre
concreta o individuata dell’arte, ¢, Quindi, dj
riflesso, pur ancora del giudizie estetico, che,
prendendo coscienza  della specifica e distingg
individualita di un'opera di poesia, la definj-
sce e qualifica. Perché questa e non alea &
la_cosiddetta ¢ interpetrazione trascendentale
della poesia di cui parla il Russo, se si bada
non gii ai termini impropriamente usati, ma
alla cose da essi significata; ¢ la cosa che sta
dentro quell'apparenie « interpretazione trascen.
dentale » altro non & che Vastratto, generico,
inaffersabile realismo o psicologismo del poeta
come persona che ha un dato lemperamento,
una data cultura e partecipa, secondo una req.
zione sua propria, alle idee che agitano il pro-
Prio tempo; ma lastratte, il generico, non &
affatto il trascendentale, bensi proprio il tre.
i del itivis che i 'arte
di cib che & al di qua
della forma, e ciod, appunto, come documento,
Cid . i vede ben chiaro che una simile
interpretazione solo in apparenza - trascenden-
tale e rtealmente psicologistico-astratta della
POesiZ, non possa essere che causa ed effetto
ad un tempo di una concezrione che intenda
T'arte proprio alla maniera dell'attualismo, os-
sia come indefinibile ¢ anodino sentimento, co-
me qualcosa di non formale o eategoriale, ¢
uindi, in wltima istanza, Proprio eome quel
che si suol dire un non so che.

Allora, dopo tutte quel che si & detto, non
<& proprio niente da stupirsi se, ad esempio,
invece di asserire che 13 ¢ donna poetica » del
Leopardi viva immortale negli occhi ¢ ridenti
¢ fuggitivi » di Silvia, nel suo ascendere « lieta
¢ pensosa il limitare di gioventi », oppure nel-
Ia sua delicatissima gemella in arte, Nerina,
OVVEro ancora in Aspasia superba della sua
sensuale bellezza e o dotta allettatrice », si creda
di poter identificare Iz « donna poctica » nien-
temeno che con Fastrazione o frrealts della pla-
tonica ¢ donna jdea rifuggita nelle stelle » (g).

come la brutale cecita

{5) Ci siamo occupati di cid nej due capitali
dedicati al concetto dell’arte nell’attualismo, il se-
condo dej quali s'intitola appunto « L'arte come
fatto marwralistico o illibertd della to », nel no-
stto Yibro « Un fallita tentativo di riforma  dello
hegelismo. L'idealisnio attuale », Bar, .

(6) Cosi infatti, in proposito il Russo ned sag-
gio su citato: « La donna leopardiana & soltanto
un'idea che abita nelle stelle; ...nel Leapardi il

il
platonismo, che era staro sempre presente nell‘in-
terpretazione petrarchesea dai crattatisti & poeti del

" . certi fenomeni di cultura, che, prima di esau-

LUOGHL COMUNI ; =
DELLA NOSTRA GRITICA DART

Nan i sembra inutile soffermarci con mag-
giore insistenza di quanto non si sia soliti fare,
lasciando da parte schemi, scucle e tendenze,
su certe manie, pose e fissazioni fondamentali
della nostra critica d'arte, che da gﬂn_l_a‘npq
i i i canoni di
valutazione. Poicht i limiti del presente arti-
colo ci consentono solo qualche breve accenno,
h di svil altrove 2 2
te, con alla mano un maggior numero di dati
interessanti, questa nostra indagine di cui nes-
sune, speriamo, vorrd porre in dubbio la g va-
idita ». i) 04
]Idslu_n:dn alcune sue manie, pose e .luasumm
fondamentali, la nostra cﬁliui:ﬂe si p;n:‘e;;;
ivi ipotesi di lavoro ») -
| s ti astratti o volgari; con questi, com mato, 1’: E’:g:l:_"; ‘:::g‘;‘-‘ g‘“g; Formanistica, Grid
:!wol Prtﬂdmrpﬂ na!:;:}lnﬂ"pg’t:‘i;l Vm ca Astratta, Critica della Vglldi?&:!!::‘nglu Evo-
¥ o metafisico » la . < ionistica, Critica on_gioct
id ‘lg“]eill* di quest'ultima, ma il ¢vero fi- Bakelh & 2o i a amiticall g
]:'n:: che & nellarte allorché essa vieme con-
.'deﬁlz appunto come astratta testimonianza 0
:ilmmdnw del mondo passionale e intenziona-

i, necessaria, l'erronea conseguenza
g;:mio. Aspasia, in quanto dt‘mna non
a@, & percid non piin « poetica », ma
secondo il Russo, modernamente reali-
si verrebbe, per implicito, ad opporre alle
moderne, percht non come Aspasia reali-
Silvia 0 Nerina e via di seguito. Dice

i il Russo: a Noi sappiamo che il Leo-
AL, quando nell'ultimo periodo  della sud
si ferma a contemplare la donna vestita
color della bruna vx'ola_n_ella canzone ad
in», conquistava realisticamente il fan-
e del mondo moderno, ma pro-

i si venga a confondere
s elin. Santavin, che & ritrova iden-
'fu: tante nei fantasmi femnminili di Silvia o
‘Nerina quanto nel fantasma femminile di Aspa-
" gia, con il materialismo o la fisicita dei con-

con le
cisi. Idea)
) della Fi
Per Critica (o della 4
ST 1 i miera del tutto
le del a, noncht delle tendense culturall igilmfnnfeq:}::.llf: %mec‘lnl :::ume upa forma
B dH e e e e a EELEL B el s
con la precedente con qsmmdi pridal: di misura generale, anzl fa I‘m;_vm :aipinl’m_
ek ltro non vuol dire che contem- ldea, con .g;;_a.giudiﬂ!:ﬁ“]; l::rmde con que-
e Brm‘t: eterno, e il predicato extra-  me di essa ndloql“;ﬂ“ a me hanno unalua, e
B winle 4 moderaits nel semo. i arte cro. g artatl che di n vogliono. Ficonoscere. Un
iaramente uitima; 1 che & proptio un r. the quei eritici e 1'% cfferta dalix booria:
s TS gy pseudostonicismo in genere, ¢ csempio e & M initE agilmpres-
o tiliano o attualistico in ispecie (8).  tura ufficiale che dell"ultims | Biennale, s
di quello Ks‘e'f'a i di queste nostre oservarioni  sionisti in mmmm s meae
A f,nl:;dui-l vn:lutu fare al solo fine di servire  crificati Vcnnwr.flff““ e
e mamm scientifica dei concetti in questio-  aspettarsi, 5“!&‘.“;?““.]-“ ¢ quella di Umbro
- dc‘liammhin Idi poter dire che forse, ad una L ’r-“f o mm;g ricostruiva la forma che
Renetrazione pid shtile della nostra, qQUESA o R aont -l
et eritics trascendentale potrebbe addirlt’  [mpressionlans ave Ilinfinito; quando si
Il e o dian grase dndeler. magdpeuriiesatton IS e
b "wﬂ’:{m 'me neutro di storiografia del-  arriva a Céanne i crmc: :I 1i impressionisi
Ll :;::‘; tutto degno di quella forma  compunti: di f;:nlt 1‘ & labile ¢ fug-
e Hficanstrata che, da qualche XK % tura, ovvero « Vapparenza
P i = tultecs qeNdR gran parte della  gitiva (2) della natura, to o il loro ideale
ks delirad anca. Forse un tal genere di  fenomenica » (3), ApeLdln Lo de.l‘] lore sensa-
'mm;omlmg o q campo c'era da adl-l fisico e morale entro I(l;r::‘jm c’; <Vantidoto
3 ogra. 1, g oSt ordi le di 3 4), mentre in T :
tenderselo, perché cib ¢ nell'ordine naturale ‘;;fjnl:» (4) i Ard del fe

! ioni iventa ¢ un'istan-
nomeno »: Vimpressionismo dive L
tanea carpita a volo », un g germe » infetto, un
«andazzo dei tempi» (3).

rirsi e annullarsi, han bisogne di percorrere
intera la loro parabola storica,

Maxrio Ciarno

. Apollonio, « La XXIV Biennale di Ve-

(l)»u 5 d'lalia, givgno _1948, p.'@} <

{2) R. Pallucchini, in: Venturi-Pallucchini, Gli

Impressionisti alls XXIV Biennale di Venczia, giv-

gro 1948, p. 36. LAY
. Apollonio, op. cit., ibid.

Eg ;.J \:r:mz:] L‘np.m_ . Come si guarda un
v P 149 I Y

£ (;)'Olc‘,gl;r’andpi, S:gg'm su Pieasso (Carmine o del-
la pittura), 1947, p. 261, p. 358 e passim.

" 11" Alfieri, ormai tocca 2 sua idealid ultima »
(spc.‘u;go); ano::n: « La donna poetica del Leopar-
di & 12 donna idea, rifuggita nelle swelle » (p. 391).
Saggio cit. p. 391 )
Egg Nﬂgg):mo volume « Lz Natura ¢ la Storia
nell'idealismo attrale », di imminente yubb]m{m»
ne il Laterza, si confuta appunto la confu-
sione tra il concemo di sworia conlempomnca e il
concetto di storia sdtima.
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E via di questo passo. Chi attenta alla Forma Pittori; certo & insensato trattari cosl splg

& perduto. La Forma di Céanne (qpadre del  ché & tiene in mano la forma g; :
Cubismo ») diviene canone infallibile, generale  solo perchd si guarda a lui COME @ inprer:
unith di misura; guai a coloro, Monet Pissarro « ricostrutiore »,  condensatore S o

Sisley che ne hanno un'altra. §i Scopre cosl,  tore s della Forma, pre(tdcnhcmcm.eq;?i::iu'
buono a sapersi, che la Forma esiste anzi pree- e dissolta, anzi come a Pio_riparatore ]
siste agli artisti, che gli uni la dilacerano ¢ offese ad essa recate da quegli sciocchi, g,

dissolvono, gli altri Ja ricostruiscono. Mentre Forma che in fondo altro non & fatta e

noi credevamo che la Forma non esistesse, di cubi, coni, sfere, L'innocente fra
ma che ne esistessero tante, di forme, quan-  di Cézanne (il cubo, il eono, la
ti sono gli artisti che hanno saputo ecce-  utile eome principio didattico, e com,
fera eccetera. Perd da questo punto di vista chia come il
« formalistico » si spiega benissimo la sfortu-  vole canone critico, y i
na degli imp isti, ben pit i oggi  la Finestra Aperta o I'Occhio-ma-che-Occhig
che non ai loro tempi, quando tutti i critici gli impressionisti) da

intelligenti furono dalla lore parte. Essi jn-  rerd.

fatti ci sono oggi presentati come degli sciocchi 1
che stanno a pescare «appassionandosi », ase- te, & la Critica della Validitd
duti sui bordi della Senna e dell'Oise » (6) i della Diatetti
riflessi della luce nell'sequa; che giocane con  w

r 3 1l z biglietti trap.
i colori complementari, 1a sintesi ottica, lo spet.  viari, ferroviari, ecc) & Ia pa:

tro solare, che sanno «piantare il cavalletto 75% della nostra critica d'arte. ¢ Valido Vo]
in riva ai fiumi» ed insieme ¢ schiarire la dire tutto, un artista giudicato ¢ valida ,, s
tavolozza » ed insieme immancabilmente «spa-  sente al sicuro. 4 Valido s o « storicamente va.
lancare la finestra sulla natura e sul monde y.  lido », ossia debitamente inserita, angz iscritto
Ma quella natura, sulla quale hanno eosl alla Dialettica dello Spirita, 11 CORLrario ¢ ge.
temerariamente spalancato la inestra, li fa pre-  neralmente ¢ astorico y, Un €SEMPio: ¢ ammegsy
sto suoi schiavi: essi ne colgono solo T'appa-  la astoricitd del vedutismo, nellg larga gammy
renza, g limpressione ricevuta » 1 ¢dati della  delle sue espression] naturalistiche, de] 0€0-pri.
sensibilith (7), la g fisicith 5 «lapparenza fe-  mitivismo dei fint candidi, del tradizionalismg
icaw, ¢l'i i iale », pri-  paesano, nella molteplice variets delle de
gionieri come sono della g casuality e preca.  zioni, del Ppost-impressionismo, del neo.- -
rieta di un indirizzo naturalistico e percio stes.  smo  purista, per non dire dell'accadem;.
50 isticon {8); essi sono «un'impura  smo.. » (12) ecco il critico che si mette in car.
commistione dell'artista col modello Vivos (9) tedra a compilare le liste della « validitd » e
essi sono solo occhio, tutto-occhi, La frase di a decidere mon st quel quadro sia bello o
Cézanne pesa ormai su di Joro come una pie-  brutte, come sarebbe suo dovere, ma se il 1)
tra tombale: « Monet ce n'est qu'un ocil mais genere di pittura sia avilidoy o no, se s
quel oeil 5. Ce n'est quiun oeil mais quel oeil;  adentroy o gfuori » della Sioria (0 « tradi.
ce n'est qu'un oeil mais quel oeil; quel ocil  zione figurativa valida ») s infine possa es-
quel ocil quel oeil. sere senza scandalo ammesso nel Pparadiso arti.
Quanto alla poetica della sensazione » (10)  ficiale della Validita che #gli, critico, ha creato
non vi si insiste che di passaggio, oltre ad es- sccondo i suoi umor particol i
Sere, messa cosi, una contraddizione in termini, che i generi fosserg
Che allegria poi quando si viene a parlare  tiea si ricreda;
della loro pittura: « sfarfallare 3 « sfarfalleggia. i soffitti talvolta di
Tes delle pennellate ¢ levith di tocco p g vi.  validi soffitei della 0
vaeity » avibrazione y & i da quarant’anni, pittura, anzi forma ¢ diale:
Smo y 4 sfra » & » «fluore- i valida p & quella di Picasso, fij
scenzen  ariflessin o palpiti p ¢ tremolio »  di Cézanne, padre del Cubismo: chi n
« trascolorare » (11) ecc. ece. Se questa non ¢,  mette al corrente, chi non fa le « esperienze
2 ben vedere, stroncatura bella e buona, se que-  necessarie p, chi mon ¢ i
sti sono concetti critici seri Io dica il lettore,
Saranno, forse, gli impressionisti dej pessimi  chi non & con Iui, & contro di lui, tra § res.
zlonari, i passatisti, i falliti, i cretini.  Anche
delle persone illustri si son viste cosl elimi-
nare: chi parla pit per es. di Vuillard, Ma-
tisse, Bonnard, Utrillo? E’ vero che per scuo-
tere un poco ln quarantennale dittatura si son
create mille sotto.di; it a scopo i

.

Tivi.

(6) L. Venwri, Introduzione alla Mostra deli’im-

pressionismo, in « Ulisse », lugho 1948, p. 653,
P 693, figg.
P 694

(10} U. Apollonio, op. cit. p. g3.
(11) Si vedano parte di queste ¢ simili alre pa- (r2) G. Marchiori, « Ulisse » P- 733, luglio 1948,
role in quanto scrive R. Pallucchini, op. eit., pas- (13} R. Longhi, Viatico per Cingue Sccoli di
sim. Pitsura Veneziana, 1946, P 34 -
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Teti H tisti? Tut-
ja in Francia che in Ttalig), nelle quali nisti? Oppure pocti? Oppure astrattisti? Tut-
(sia in aﬂ:l: nterebbe una appa 0 10 non posiono e.a}l‘el'e.ml:;i- Quello che i
; mlﬂi::c rcatione »; ma ad un cerio pun.  vogiiono SRR e precor-
P el sto gsfrondare » ¢ o rendere agile  porta & che { i e questi i pittori astrat-
1o & pur giv plificare, gerarchizrare, burocra-  rano gli impressionisti e g
f ‘wm];' ;:;m- anche se talvolta qualcuno  ti, « qlf“—“;m:‘“i:md:;il tal pittore & ¢ pre-
tigare. > i in nome Oggi si dice e
ra, come Cesare l:randxl;!::;; wtto YOG fazione » al talaltro (18). y‘ar salgr:;r:nz ;a
« costituzione "W:, L Cliami, totio amo. 2kl ha natura? La storia li a?mﬁm L
BCE0E0 Eumpm;fan,um dove vanno a finite  solubili: la eritica certo, del straordi st
Jutamente (14). tie », le tesi, le antitesi, le  parliamo poi di «ponti ¢ pu_ﬂg_gwa;' S
<y o T Pub darsi che noi non si capisca  ture dipontl, 2 mlslar ool S 5 della
Ao % indiscutiblle che 3 questi critic  era m:.dqoc‘soo&y:‘f. O 18 cleopertt 3 el
bent, ente di arrivare ad  Mostra n 0 . -
reme sempre maledcmfn i G il ol al Bazzani ¢ sopra
]':Eni €oeto 2 Cézllkalllﬁl:nil ”u.;,_,:_l biltmen. :ulm zp}‘o:nmo Gua:dl:od(ilp]. ;!:ﬁllﬂ il E::T
e ireuamaentc. affinc, quasi una cosa  ghi non pub fare e T Lol e et
Infatti s:red mc cie di critica precedenti  vedi Guardi Canaletto Pie et il
pelE oo L e i & b et glfiiden ] Bty Tasie wulice el R
J{Forma-ldea ¢ dlﬂtﬂ anche Del Precorrimento.  zetta che 4 anticipa i P‘:EE LS
Evoluzionistica, o3 o gfanno pre-  films di Blasettin (1), © pole i Vin,
Tutti gli a‘f:ﬁ:g‘.?m artista che verri cento © g con ?.(Mk‘hd;rm;‘p;ngj' l;j;;nwa’ i O
Benre » g i gli artisti (tranne quelli  cenzo Monti a pittura i
mille anmit dap‘:li:;;;l;oi; precorsi 0 preannun-  pure pensiamo per l:stmlzl; ﬂd‘l!u:}m*ﬂ' ool o
d?(i‘u;:nql:':nl‘“‘“ altro, cento o mille nnni_]:n- e ‘:fﬁféj ’::n Magnasco © di un Guar-
= s ooi i 2 esagire prazz
crmi ilt comuni sono: g pre L 3
preannuniare , O a B ey i L veniile Ghotie ERIO0
ity T e R te dalla critica si
b S e s it 2 terle 0B fossero Hakcb‘:lmlai i e
« aprire la via :aTngwo che era stato creato per  ricreda: son puil. vive mm“‘ A
e A vl aido da Umbro Apolloalo quands aive: =
‘P“ lmm%tmm, le miniature dei co-  strio a mettere in risalte q:_.gl[ormmemm i
3ci, Giorgi ! G i diccva; fa del-
did, Giargione, Yerones, Cu Goys, Constable, Ve » (22). Proprio come si N une o d
R T T it . Tt o g € 0 i e
‘I'\"Im;: '“3: “”I“ si & insistito pRiESe o pmrr}m;nU—pqn:m ossia di « elementi-pro-
quese lusti ascendense, la cosa pit notevole  ni, anai di guee ive ». Sempre avantil Per
P i Siadatine. ol wato YRCHEhSeate Sl te, gquarant’anni do-
o sl Papressioulsif Lnstere alld hooda. anie imnuiadue, <
Tits: & Limpressonismo fu il primo passo per  po », PPl B e D
el che condusse circa quarant'anni dopo e di critica precedenti (Forma-Idea;
ey Inegurroc & gusntare 1 e Te apepie o4 THECE PR i &
T e per 11 Joro soggeuto ma per  Validitd ot Tt e
le Jora linee forme colori » (15). Eeto gli im- la Critica As ot oerions le
i i Y& ltro, sprecufion (0el - M. COEE Am“:. I:.’Eeila“c\*itica che astrae,
el éﬁmm’am»: quindi, sil;m:md'g;}:":'u:"u;ﬂo“ i ditla
d ey ndinski. Ora come si  appun L sortan:
sembra, precursori ncllm%le stato detto prima  singola opera d'arte, per gium;:!m e
possa conclliare g fone, vi-  4ivi astratti ¢ schemi generici, G helic ohe
(fisiciti, p HEsgs 1l x fine sfuggire di oﬂﬂmw q
razione, Cang i ® di icolare ¢ inimit ] e,
:u sensibilith » (16) oppure « poetica e m..%m..m legge: ¢ Il temperamento di Bi-
e della natura ») (17) con Varte astrat- Quando iine 1a forza del sentimento agi-
suﬁz!“mon“em Jo g Altro csie moggettn: ¢} dal  =oll éﬁmmg:m%u ¢ la domina, fino a
o ihilith », I « trasfigurazione della na-  soe sul alora, alla storicith 41 problemi,
X della w-;s il ’:l’:z della sensazione » G sem-  fargli audfc}'c. : - ool fisactonali, i
brang « sglti », ¢ molio grevi pure. Seosl.  che sono invece ingamni i
BligHl. - pomtivist eoc, dlbaue, fEN. Impreacs (18) Fr. Ascangeli, L'impressionismo a Venezia,
e e Rassegna d'ltalia, ottobre 1948, p. 1024. P
(14) S leggaoo e prime vend pagive dcl w0 Rewhs © 00 dle Mone: def Cingue Secoli i
io su Picasso, cit. : ttura Veneta, p. 105. 2 1
.sag(g1 ! vmp;ri p'ém:;e EPP Venturi-Pallucchi- P (.::) gl V{Euto #;mq vf;- 3,?' 30, 4;
f i SIOTISH €0, .
nh(?;; olebibirl e dipbor. (;lJP:M;WMW. goni, Come si guarda un quad
E (17) R. Pallucchini, in; Venturi-Pallucchini, cit., 9:2; U Apolionio, cit. p. 695.
f Bl a7




dirupl vivace capacitd dialettica in un piano
sofistico, dove I'illusione speculativa presto si
disperde e si annienta.., » (23), uno pensa, nella
migliore delle ipotesi, che son parole  buone
per cinquant’aliri pittori e che di quel pittore
non dicono niente se mon forse in sede psico-
logica: ma anche questo & dubbio; uno sguardo
];m al quadri di Birolli « retour de Paris » ha.
ava per capire che si tratta i i
dimpn smnqusm. va di un penosis.

Tincipe di questa aitica G, . i
serive ebbe a scuola il suo mnnual:l?i“inflw?iz

nasse almeno se si trattava di un. 5
le o 4i una pala di altare: e .-.p':ss;ﬂ;:dpf:v
tava invano, Critica astratta anche in un altro
$ens0, € qui fa davvero una cosa sola con la
critica della Forma-Idea: quando, astraendo daj
nngah‘ artisti, si crea degli schemi  est
astratti e ad essi sacrifica artisti che non cen.
trano. Cosi vediamo il Marangoni sacrificare
alla Propria_astrattissima coneezione di ¢ lin.
Buaggio luministico » il povero Andrea del Sar.
to, detto: ¢ gencralmente cosl fredde e mono-
corde », ¢ sacrificare, incredibile, Rembrandt a
Caravaggio; 1a fama di quello egli scorge ¢ in
quel tanto di fantastico e letterario del pittore
olandese; tanto piti seducente per le folle che
la pura, sdeg pittura del Caravaggio » (24).

Ma la specie di critica pitl divertente da leg-
gere & quella che si pus chiamare « Poesia
riflessa o applicata , ©ppure, piit semplicemen-
e, C:_nma_ Metaforica. Nessuno vorrebbe discu-
tere i meriti di d]_lobeno Longhi, ma & certo che

iventa  insopportabile
scade 4 maniera. E' Ia criligp‘:he gmaq:::c{z
mmfnrc i paragoni, le antitesi, i traslati, con
; «quasi p, | “Par quasi », con le virgalette,
corsivi, le paroline straniere, alludendo, jllu-
minando, sorprendendo, eccitando suggestio.
nando, Sorvoliamo per ora sugli 'schers{ l:‘m;
questa critica pud fare anche al suo creatore ;
sorvoliamo cioé sulle ormaj famose stroncature
di Tintoretto, Piazzetta, Tiepolo, Canova, che
del resto, 2 quanto sembra, pochi hanno :Druo
lsul serio; infatti — & noto — le jdee feconde
ardano sempre un po' ad affermarsi (& finora
;H‘uuno $¢ mosso s, scrive Francesco Arcange-
f},“unw pit che‘du' fiiaucnte e non & fa im.
o1 . in-
solenza » (25). Sarh almeno permesso Or:nm:r?-
gliar_s: che 12 mania comparativa sia giunta a
gonfiare, cosl da renderlo irriconoscibile, il

(23) G. Maxchiori, cit. p. 737,

(24) M. Marangoni, op. cit. P 116,

(15)_ Fr. Arcangeli, il « Viatico » di  Roberto
J..ungllll, Rassegna d'lualia, aprile 1948, p. 393. Per
la « rivendicazione » di Pietro Longhi, v. il « Via-
uco» di R. Longhi, pp. 36-37.
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buon Pietro Longhi, infarcito in w

.gica 0P - o >
ditore di dogmi estetici che tante vit-
— chi se lo aspettava — G rate ban i & L
La i ogol ; I ienza; il Canova informis (2
(La malinconia di Pietro Lon time ha sulla cosc »

come quella di Watteau ma

qualche esempio. i

sto ricordo di (.’.mmmnap € giumamo
di istituire le stazioni di
Ia trasmissione razziale di
artistico al futuro (26).
citare Francesco Arcangeli
Zzarro sibarita & rebours 5
una gcicala ininterrotta, ¢
sua Voce estiva (. 1042).
materia « sembra accumularsi
ur lenta secrezione 4,
ografia affiorano le g
*# atutto & sconvollo ¢

di capelli » [che schify
Pisarro: g come se |a
persino il cielo, fossero 1

¢ nauseati. E alla fine nel lettore si fa vivo i
quellammasso frenetico d;

analogie, allusioni, anti tesi,

Tantico disagio della critica ¢f T
e B P pi;u ica di fronte all'opera

tenutis i i
smo, nella letteratura e::“mo' A bR

Coeme conclusione accen:
o ad un fatto consolante,
concordia che regna fra i n
€uni « punti essenziali y;
fissazioni pinr radicate ¢

niameo per il momen-

8 tratta di una delle
pitt di meda: I'adio

ﬁlL Venturi ¢ opera del Win
€4 comunque antiartistica

(27) Fr. Arcangeli, L'
cit.; v,
(28) L. Venwri, Pittori Moderni

M. Marangoni: ¢la nefasta reazione nfodzs-
i nel Wi

R. Longhi: «dopo il Tiepelo fu lasciato

ro ma deserto il campo agli svarioni cimite-
riali di Antenio Canova, le scultore nato morto,
il cui cuore & ai Frari, la cui mano & all'Ae-
cademia ed il resto non so dove. Da quel mo-
mento pitt nulia da fare, E l'arte italiana per
pinr di un secolo & finita s (30).

C. Brandi: «la doccia fredda meoclassica »
« il meoclassicismo legale come il codiqe Na?o-
leonico, come la legge anonimop il gelido
Pavid » « il neoclassicismo nato marte » «sotto
i calchi elle (?) del Canova balbettd il
yero tramortito delle tavole anatomiche » (3[!:
(anche con le chicchere se la prende:  le geli-
de chicchere della porcellana neoclassica ») (32).

Ma chi 'ha mai studiato sul serio « il neoclas-
sicismo »? Gelido, frigido, freddo, glaciale, sem.
pre. (Gli impressionisti son0 sempre una fine-
stra aperta oppure un occhio, Cézanne cubo,
cono, sfera ecc). )

«E' un'arte che non mi riscalda » dice la
gente alla buona: ecco che, intorno al caldo
ed’ al freddo, i nostri eritici concordano final-
mente con il detestatissimo pubblico; ognuno
vede su quali solide basi (33).
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5. CarsonE, Le origini del Socialisme in Sici-

liz - Edizioni Italiane, Roma 1947.

La storiografia del movimento operaio e del-
la corrente socialista in Italia presemta, a chi
voglia percorrerla dai primi inizi, sconcordanze
e sproporzioni in apparei ingiustificate. 11
numere vilevante di scritti sull’argomento si
pub infati raggruppare quasi per intero in

gione dei modesti risultati sin qui raggiunti.

I tentativi di sintesi sono partiti, per lo pii,

da impostazioni preconcetie quante non corri-

spondenti alla realth storica. Esse trattano ge-
1 del

italiano
come di una irradiarione delle grandi correnti
di pensiero e di azione socialista europee in
un paese politicamente unito, quale non fu
certo I'ltalia della seconda metd del secolo XIX,

Incltre, anzi necessariamente, sorvolano sui
fermenti di socialismo sorti in forma pressoché
autonoma da focolai diversi e lontani della na-
zione e sul carattere inconfondibile che & de-
rivato al movimento socialista italiano da que-
sta confluenza di apporti siraordinariamente
vari ¢ ricchi di una propria vitalith.

D'alira parte una giusta impostazione del
problema, tale da rendere pienamente aspetti
e valori come questi ultimi, avrebbe richiesto
e presupposto l'esistenza di studi monografici
su determinate correnti di pensiero socialista,
su singole figure di teorici, di uomini di azio-
ne e di gruppi politici, sui movimenti operai e
contadini delle singole regioni e sopra periodi
di politica socialista altamente caratterizzati ¢
limitati nel tempo.

E’ proprio in questa zona, in certo senso ana-
litica, della storiografia socialista che si riscon-
trano le lacune maggiori. Si cﬂmiderE ad esem.
pio che, menire manca una (rattazione orga-
nica del movimento socialista nella Valle Pada-
nz, abbiamo monografie parziali come quelle
di Rigola sul Biellese, Ripugzi sul Parmense,
Bonomi sul Mantovano; nessuna indagine or-
ganica sui movimenti socialisti meridionali, che
pure sono tra i pit differenziati. Un bilancio
certamente pill attivo presentano gli studi sul-
le correnti di socialismo teorico e sulle figure
pilt rappresentative di esse. Anzi ¢ proprio in
tal campo che ri i le uniche i
al bilancio pressoché negativo della somma di
studi sul socialismo italiano, Basterebbe citare,
oltre alle opere di A. Labriola ed agli studi
i i di B. Croce su questa fase del

due categorie: indagini particolaristiche aventi
per oggetto fenomeni assai limitati come d\!-
Tata e come estensione; tentativi, spesso ambi-
ziosi, di sintesi totale del movimento dagli al-
bori ai nostri giorni. Salta subito agli occhi di
<hi si accinge a tal genere di studi Vinsuffi-
cienza delle fonti, Iinutile minuziosith di certe
raccolte informative, la disinvoltura della pilt
gran parte degli studi, nati da aspirazioni cri-
tiche e storiche che non potevano s¢ non rima-
nere tali.

Un attento esame dei metodi generalmente
seguiti in tali indagini rende chiaramente ra-

(20) M. Marangoni, Come si guarda un quadro,

P 79 e
(30) R. Longhi, Viatico ccc. p. 43.
(31) C. Brandi, cit. p. 252 ¢ passim. y
(32) C. Brandi, in « L'immagine », maggio
1947, p- 8. : - = 4
(33) L'elenco dei Juoghi comuni della nostra eri-
AT

socialismo teorico, le monografie veramente
esemplari di N. Rosselli (Mazzini e Bakunin,
Pisacane, Montanelli).

Proprio queste ultime c¢i danno un chiaro
esempio del come dovrebbero essere condotte
indagini di questo genere: monografie appro-
fondite e d ale s0pra una i
fase del movimento socialista, limitata nel tem-
po e nello spazio, che vadano perd oltre ai
limiti di una trattazione erudita e cronachi-
stica per affrontare con impegne critico pro-
blemi di valutazione storica. Si pensi alla chia-
rificazione che il ¢ Mazini ¢ Bakunin» ha
portato sul problema delle origini del movi-
mento operaio e sulla parte che vi ha rappre-
sentato la corrente anarchica, per rendersi con-
to che il lavoro di sintesi storica deve iniziare
dalle singole trattazioni analitiche. Superfluo
parrebbe poi accennare alla necessiti che tali
studi venissero affrontati con la necessaria spre-
eindicatesza. che in essi non interferissero con-
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